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Nonkonformistinés Vinco Kisarausko karybos formos

Publikacijoje nagrinéjama Vinco Kisarausko kiiryba ir kai kurie dailininko
gyvenimo faktai, svarbis siekiant permastyti Lietuvos sovietmecio isto-
riografijoje vyraujancia $io dailininko kiirybos, kaip nonkonformistinés,
interpretacijg, pagal kuria, atskaitos taskais pasirinkus ekspresionistine
rai$ka, dailininko kariniai traktuojami kaip pasiprieSinimas soviety re-
Zimui ir socialistiniam realizmui. Siekiama atsakyti j klausimg, kodél
dailininko kiiryba, potencialiai galéjusi keisti to laiko meninj mastyma,
nedaré didesnio poveikio nei jo amzininkams, nei jaunesnei dailininky
kartai. Straipsnyje nonkonformistiné V. Kisarausko pozicija susiejama
sujo biografijos faktais, su konceptualiu mastymu, kurio apraiskos isrys-
kéja autoriaus tapyboje, knygose ir kt. Sia kiiryba dailininkas orientavosi
j Vakary dailés konteksta. Teigiama, kad ta V. Kisarausko kirybos dalis,
kuri galéjo provokuoti ziiirova keisti mastyma bei matyma, kuri galéjo
darytijtakg Lietuvos modernistinés dailés raidai, veikiant vidiniams dai-
lininko savicenziiros mechanizmams nebuvo viesinama ir neperzengé jo
dirbtuvés slenkscio. Dél $ios priezasties pazangios V. Kisarausko idéjos,
turéjusios potencijos pakeisti ano laikmecio kultiirinéje terpése vyravusj
meninj mastyma ir estetinj skonj, dailininko gyvenamuoju laikotarpiu

$ios misijos neatliko.

Reiksminiai ZodZiai: Vincas Kisarauskas, nonkonformizmas, ofi-
ciali dailés cenzura, dailininko vidiniai savicenziiros mechanizmai,
reprezentacijos krizé tapyboje, nauja paveikslo plok$tumos orientacija,
dekonstrukcijos principas, konceptualus mastymas, konstruktyvizmas,

popmenas, ekspresionistiné raiska.
2015 m. balandZio 28-birzelio 14 d. Lietuvos dailés muziejaus (LDM)

Nacionalinéje dailés galerijoje (NDG) vyko V. Kisarausko karybos
retrospektyva ,,Vincas Kisarauksas (1934-1988). Pasisveikinimas su
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laiku“ (parodos kuratoré — dr. Milda Zvirblyté). Rengiant $ig paroda
buvo perzitrétas dailininko kairybos palikimas: i$samiai susipazinta ne
tik su pagrindinémis $io menininko veiklos sferomis (tapyba, grafika),
bet ir su ,antrine“ (iki $iol maziau specialisty démesio sulaukusia) jo
meninio palikimo dalimi, praplétusia visg dailininko kiarybos panorama.
Pastaraja darby dalj sudaro V. Kisarausko eskizai teatro projektams,
koliazai, taikomoji grafika, konceptualios dailininko eskizy-dienoras-
¢iy knygos. Si medziaga leido prieiti prie naujy jzvalgy apie dailininko
kiiryba, patikslinti kai kuriuos jo biografijos faktus bei Lietuvos soviet-
mecio dailés tyrimy istoriografijoje jsigaléjusias kuiriniy interpretacijas,
rekontekstualizuoti jo novatorisky idéjy reik§me Lietuvos modernizmo
raidoje. PavyzdzZiui, viena pagrindiniy vyraujanéiy kirybos interpre-
tacijuy — nonkonformizmo diskursas, kuriame V. Kisarausko poveikis
sovietinés Lietuvos meninei kultiirai suvoktas ir jvertintas kaip prie-
$inimasis soviety rezimui ir socialistiniam realizmui menine karyba,
laisvés riby plétimas'. Perzituréjus dailininko kirybos palikimg, ypa¢
jo novatoriskas idéjas tapyboje, pasitvirtino prielaida, kad V. Kisaraus-
kas savo laikg pralenkusia vizionierisko pobudzio karyba buty galéjes
keisti jo gyvento laikmecio meninj mastyma. Taciau kokios priezastys
lémé, kad Sios idéjos neturéjo ry$kesnio poveikio tuometinei dailei bei
jaunesnés kartos dailininky kiirybai ir apskritai modernizmo raidai?

Sioje publikacijoje siekiama susieti nonkonformizmo sampratg su
visiskai kitos srities V. Kisarausko kuriniais (konstruktyvia tapyba,
dailininko knygomis, eskizais) bei biografiniais faktais, apsvarstyti,
jvardyti novatoriskas dailininko menines id¢jas, kurios, nors ir galéjo
keisti, nepakeité to laiko meninio mastymo, ir nustatyti priezastis,
kodél tie pokyciai nejvyko. Kas lémé tai, kad V. Kisarauskas karé ofi-
cialaus meno parastése net ir tada, kai buvo autoritetinga sovietmecio
kultaros figura?

1982 m., jau budamas pasiekes kiirybine brandg ir pripazinima, ap-
mastydamas komplikuotg savo kiirybinio kelio pradzia, V. Kisarauskas
atsiminimuose pabandé jvardinti priezastj, salygojusia jo, kaip dailininko,
nustimimg j oficialaus dailés gyvenimo parastes. 1960 m. Valstybiné
grozinés literatiiros leidykla isleido dailininko iliustruotg Juliaus Janonio
knygele vaikams ,,Poklius tykoja kas dieng®. Butent §is leidinys uzdéjo
nepageidaujamo dailininko antspauda?; nuo tada jo kiriniai nebebuvo
priimami  oficialias dailés parodas, iliustracijas atmesdavo leidyklos.
Po du de$imtmecius trukusio kiirybos cenziiravimo 9-asis deSimtmetis
V. Kisarauskui buvo palankus jo kiirybos sklaidai ir recepcijai. 1984 m. jam
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suteikiamas LT'SR nusipelniusio meno veikéjo vardas (LT SR valstybinés
premijos laureato varda gavo po mirties, 1988 m.). [vyksta dvi apZvalginés
kiirybos parodos: 1981 m. Dailés parody riiomuose (dab. - Siuolaikinio
meno centras) ir 1984 m. LT SR valstybinéje respublikinéje bibliotekoje
(dab. - Lietuvos nacionaliné Martyno Mazvydo biblioteka). Jo paveikslai
eksponuojami reik§mingose oficialiose respublikinése dailés parodose
(pvz., Vilniaus tapybos trienaléje 1981 m., Respublikinéje vaizduojamosios
dailés parodoje Vilniuje 1987 m.). Bendrose parodose eksponuojami pa-
¢iam V. Kisarauskui svarbiis kiirybiniy ieskojimy rezultatai, pavyzdziui,
tapybos ciklai , Ikaras I-1II“ (1988) ir , XX amZius I-1V, V* (1986-1987).
Jis toliau aktyviai reiskiasi spaudoje kaip menotyrininkas, tgsia moksling
veikla — i$leidZia knygas ,Lietuvos knygos Zenklai: 1518—1918“ (Vilnius:
Mokslas, 1984), ,,Lietuviy ekslibrisas“ (Vilnius: Vaga, 1991). Gauna
leidimg vykti j Jungtines Amerikos Valstijas (JAV) su uzduotimi rinkti
medziaga antram knygos ,,Lietuvos knygos Zenklai® tomui.

Po nepriklausomybés paskelbimo baitent minétoji V. Kisarausko ilius-
truota J. Janonio knygelé ir pirmoji jo personaliné paroda, surengta 1962 m.
LTSR Rasytoju sajungos klube (dab. — Lietuvos ra$ytoju sgjunga), tapo
atskaitos taskais aptariant nonkonformizmo diskursg. Siame kontekste
V. Kisarausko kiiryba interpretuojama kaip priesinimasis soviety rezimui
ir socialistiniam realizmui menine karyba. Tad kyla klausimas, kodél
dailininkas buvo nustumtas j dailés gyvenimo parastes, jei to laiko Lie-
tuvos dailéje placiai jsivyravo vadinamosios formalistinés tendencijos?

1961 m. kovo 2 d. ,,Tiesoje“ V. Kisarausko iliustracijos J. Janonio
knygelei buvo sukritikuotos, dailininkas apkaltintas formalizmu (felje-
tonas ,, Tévelis ir mamyté susibaré®, pasirasytas B. Akstino slapyvardziu).
Formalizmas anuomet traktuotas kaip socialistinio realizmo metodo
neigimo forma: ,,Formalizmo $alininkai pasisako uz taip vadinama
karybos ir meno ,laisve* [dokumente kabutése — aut. past.], neigia so-
cialistinio realizmo metoda, skelbdami, kad $is metodas paseno ir tapo
menininko stabdziu.“® Tuomet cenziros filtro neperéjo ir kiti dailininko
iliustruoti kariniai — lyrinés, optimistinés nuotaikos, nuosaikios este-
tikos iliustracijos Saloméjos Néries eiléraciy knygelei ,,Kaip Zydéjimas
vysnios“ (sukurtos po 1960 m.). Tadiau panasios stilistikos iliustracijos
tiko Paulo Neergaardo knygai ,,Augaly gyvenimas® ir buvo i$leistos
(Vilnius: Valstybiné politinés ir mokslinés literatiros leidykla, 1960).

Perzvelgus V. Kisarausko paroding veiklg matyti, kad 7-ajame de-
$imtmetyje jo kliriniai, nors ir ne kaskart, buvo eksponuojami oficialiose
parodose — daugiausia respublikinése (1962, 1963, 1965, 1966, 1967,
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1969 m.), taip pat Maskvoje (1966 m.). LTSR Rasytojy sgjungos klube
vykdavo poeto Eduardo MieZelai¢io iniciatyva organizuotos ,kitokios
dailés“ parodos. Cia V. Kisarauskas 1961 m. atidaré pirmaja savo tapybos
ir grafikos darby paroda, ta¢iau po keliy dieny ji buvo uzdaryta paliepus
oficialiai valdziai — kaip neatitinkanti sovietinés ideologijos.

Materialiné dailininko padétis nebuvo lengva: i§ pradziy, 1959 m. bai-
ges tapybos studijas institute?, jis trumpam jsidarbino dazytoju Vilniaus
silikatiniy gaminiy kombinate, véliau dirbo dailininku Vilniaus odinés
galanterijos kombinate, 0 1963—1965 m. — dailininku-modeliuotoju Vil-
niaus modeliy namuose. 1962 m. V. Kisarauskas kandidato teisémis jstojo
i LTSR dailininky sgjunga (dab. Lietuvos dailininky sajunga), 0 1964 m.
tapo pilnateisiu $ios organizacijos nariu. Stodamas j sajunga V. Kisarauskas
pateiké saras$g kariniy, kuriame nurodé ir kelis pirmojoje personalinéje
parodoje eksponuotus paveikslus: ,Markuciy peizazas“ (1961) bei ,,Aklas
Edipas“ (1961). Vis délto daugiausia tg sarasa sudaré nuosaikis realisti-
niai peizazai, Vilniaus vaizdai®. Vadinasi, stilistiniu poziariu dailininkas
neperzengé pavojingu oficialios valdzios nustatyty riby.

Ankstyvojoje V. Kisarausko kuryboje (mazdaug iki 1964 m.) matomas
lietuviy liaudies dailés, ypa¢ skulptiiry, poveikis, simbolizmo, vokieciy
ekspresionizmo sugestijos (jausmy dramatizmo poZzitriu). Nemazai
ankstyvojoje kiiryboje plenerinés tapybos pavyzdziu, kolorito poziiiriu
autorius remiasi gamtoje pamatytais spalvy deriniais (pvz., ,,Sventé®,
»Prie lempos® (abu 1961), ,Vakariené“ (1962) ir kt.). Keliaudamas po
Vidurio Azijg dailininkas sukuria lyri$kus grafikos ciklus (pvz., ,Al-
mata“). V. Kisarausko iliustruota J. Janonio knygelé ,, Poklius tykoja kas
dieng“ - dar vienas ekspresionistinés raiSkos pavyzdys. Dar studijy LTSR
valstybiniame dailés institute (dab. - Vilniaus dailés akademija) metais
V. Kisarausko pirmieji savarankiski kiirybiniai bandymai iSties daré
didelj jspudj instituto studentams. Tailiudija amzininky prisiminimai,
pavyzdziui, Valentino Antanaviciaus, V. Kisarausko studijg aplankiusio
dar studentavimo laikais: ,Pamaciau tokiy nejprastiniy dievuky, kreivy
veidy, deformuoty galvy. Tada atrodé labai keistai, nejprastai, nes mes
(mano kursas) buvome impresionistai, perkelti j realistus, Zavéjomés
impresionizmu. O pas [V. Kisarauskg — aut. past.] — nieko bendro su
impresionizmu. Tos spalvos pakeltos, toks ekspresionizmas, toks pasiu-
tes, tie veidai, truputj ,iSeinantys® i$ liaudies skulptiiros, dievukai, bet
laisvai suimprovizuota, jokiy proporcijy, anatomijy laikymosi, ekspresyvi
i$raiSka. [...] Kisarauskas bandé nuo realizmo bégti.“® Pirmojoje dailininko
personalinéje parodoje LTSR rasytoju sajungos klube eksponuoti tapybos
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,Pokaris”. 1965 m.

Kartonas, aliejus,

125 x 123 cm. Modernaus
meno centras.

Fot. A. Luksénas

darbai ilgam isliko amzZininky atmintyje kaip dailininko pastangos

issiverzti i§ oficialiy socialistinio realizmo dailés kanonu, pasitelkiant
intensyvia emocionalig plastine raiska ir ekspresionistinés kiirybos
sampratg, keliancig egzistencinius klausimus.

Atkreiptinas démesys j tai, kad V. Kisarausko stilistinis pasirinki-
mas neperzengé to laiko oficialiy stilistiniy dailés kanonuy, t. y. tilpo
j soviety toleruojamo modernizmo rémus, kuriais siekta modernizuoti
socialistinio realizmo versija. Toleruojamo modernizmo koncepcija
apémeé geometring stilizacija, ekspresionistinés raiskos eksploatavima,
kiirinio, kaip socialinio komentaro, samprata, sutelkiant démesj j formos
dalykus. Tai patvirtina ir to laiko V. Kisarausko meniniy interesy laukas,
ir bendras lietuviy dailés kontekstas. Maskva ir Leningradas (dab. -
Sankt Peterburgas) 6 des. pab.—7 de$. pr. buvo pagrindiniai kultiriniai
centrai, nes siena su Vakarais buvo neperzengiama. V. Kisarauska veiké
Maskvos parodose bei Valstybiniame ErmitaZzo muziejuje Leningrade
matyta meno medziaga, pavyzdziui, Ryty Vokietijos ekspresionizmas,
Edwardo Muncho tapyba, politiskai angazuota Kithe Kollwitz kiryba.
6-0jo desimtmecio pabaigoje Lietuvos dailininkai imasi modernizuoti
tapybos raiska, vis didesnj démesj skirdami specifinei tapybos kalbai —
spalvai, faktriskumui, tikrovés atvaizdo transformavimui iki beveik
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abstraktaus pavidalo. Tapyba neretai derinama su koliazais, asambliaZais.
Atsisakydami iliuzijos, tapytojai (Leonas Katinas, Vincentas Gecas, Jonas
Svazas, Aloyzas Stasiulevi¢ius ir kt.) pradéjo spausti vaizduojamg erdve,
daryti ja anksta, pabrézti plokstuma. Drobéje vaizduojama horizontali
plokstuma (pvz., pieva, kelias, interjero grindys, miesto ar sodo panorama)
paver¢iama statmenai karinio pavirs$iui, plok$tiimas atsveriamas gilumos
fragmentais. Sios vidinés paveikslo erdvés modelis tapytojy ieskojimus
susieja su sezaniskojo tipo erdvés sandara. Si sandara buvo i$plétota dar
XX a. pradzioje Justino Vienozinskio ir jo mokiniy paveiksluose.

6-ojo desimtmecio pabaigoje tapytojams atgaivinus arsininky tradicija,
pagrindinis $ios erdvés sandaros tgséjas buvo Antanas Gudaitis. Sezaniskoji
paveikslo samprata sugrazina prie natiiros igyvenimo, ekspresionisti-
ne rai$ka pagrjsto paveikslo konstravimo biido ir kamerinio paveikslo
pobudzio. Be to, ir dailés kritikos tekstuose V. Kisarauskas akcentuoja,
kad emocionalumas yra bendras Siandieninés lietuviy tapybos bruozas’.

1963 m. KGB bylose pazymima, kad , Kisarauskas savo ,karyba“
[dokumente kabutése — aut. past.] daro neigiamg jtakq jaunimui, ypa¢
dailés instituto studentams. Visi$kai nesuvokiami kai kuriy rasytojy ir
poetu teigiami atsiliepimai minétos V. Kisarausko karybos atzvilgiu.
Tai draugai MieZelaitis, Jonynas, Baltakis ir kai kurie kiti.“® Stilistiniu
pozitriu ankstyvoji V. Kisarausko kiiryba neperzengé ribu, vadinasi,
netikslu aktualinti ekspresionistinés kiirybos sampratg kaip autoriaus
nonkonformistinés pozicijos manifestacija. Todél dailininko nonkon-
formistinés veiklos pavyzdziy (ir jy priezasciu) reikia ieskoti kitur.
Kritinio santykio su politine ideologija ir jos mechanizmais pavyzdziuy
yra dailininko biografijos faktuose, susijusiuose su jo aplinka, artimujy
likimais (tremtys i Sibirg, susaudymai), taip pat dailininko pilietinése
iniciatyvose, jvairiose veiklose. Dar studijuodamas LT SR valstybiniame
dailés institute V. Kisarauskas artimai bi¢iuliavosi su i§ lageriy griZusiais
istoriku Petru Juodeliu, mastytoju Justinu Mikuciu, Lietuvos laisvés kovy
savanoriu Kazimieru Skebéra, Zurnalistu ir rasytoju Juozu Keliuodiu -
asmenimis, kurie valdZios traktuoti kaip uzsiimantys antitarybine vei-
kla. Dailininko dalyvavimas politinio protesto, antisovietinése akcijose
atskleidzia bendrg opoziciniy nuotaiky sustipréjima to laiko jaunujy
menininky bendruomenéje (pvz., mitingas Rasy kapinése per 1956 m.
Vélines). V. Kisarauskg tardé valstybés saugumo organai, jam buvo
taikytas agentirinis stebéjimas. Dailininkui ripéjo istorinés samonés
puoseléjimas nepasiduodant senosios ir XX a. istorijos perrasymui,
buvo svarbu iSsaugoti lietuviy tautos identitetg atsispiriant valdZios
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konstruojamiems sovietiniams Lietuvos istorijos, kultiiros aiskinimo
stereotipams. 1964 m. jis dalyvavo dailininko Ariino Tarabildos ini-
ciatyva suorganizuotoje dailés parodoje, skirtoje 1863-ujuy sukilimui
paminéti, kuri vyko LTSR valstybinéje respublikinéje bibliotekoje.
Parodoje eksponavo paveiksla ,,Naslés“ ir grafikos darbus ,,Sukile vals-
tieciai“ bei ,,Verkian¢iy galvos®. Soviety rezimas grieztai kontroliavo, kad
$io lietuviy tautos istorijoje svarbaus jvykio metinéms skirti renginiai
neperzengty oficialiy rémuy, kad baty laikomasi vieSame diskurse api-
bréztos sukilimo interpretacijos. Paroda bibliotekoje nebuvo numatyta
oficialiy renginiu, skirty sukilimui atminti, sgrase, be to, dauguma joje
eksponuoty kariniy neatitiko valdZzios poziario. Po keliy dieny paroda
buvo liepta uzdaryti.

Dar vienas V. Kisarausko nonkonformistinés pozicijos pavyzdys — ini-
ciatyvos siusti pastu lietuviy dailininky ekslibrisus j tarptautines parodas
Vakaruose, apeinant Maskvos kontrole sovietiniy dailininky dalyvavimo
tarptautinése parodose atZvilgiu.

V. Kisarauskas svajojo surengti paroda Paryziuje, buti Vakary kultiiros
dalimi. Dailininko biografijos faktai liudija jdéjus jj daug pastangu, kad
kuriami darbai biity aktualas ir kontekstualis.

Intelektualus menininkas tyrinéjo ir savo amzininky kiirybg, rasé dailés
kritikos straipsnius, aktyviai doméjosi to meto kultiira ne tik Lietuvoje,
bet ir uz jos riby. Tai, kad dailininkas savo kiirybg siejo su platesniu kul-
taros kontekstu, rodo jo bandymai uzmegzti ir palaikyti ry$ius su Vakary
$alimis. Apie 1960 m. dailininkas susidoméjo ekslibrisu. Knygos Zenklai
V. Kisarauskui buvo patraukliis ir Zavas dar ir dél to, kad juose jis jZvelge
galimybe prasiskverbti j uzsienio $alis — kuriantieji ekslibrisus galéjo
dalyvauti ne tik respublikinése ekslibrisy parodose Lietuvoje bei Soviety
Sajungos respublikose, bet ir biiti teigiamai jvertinti uzsienio Salyse, pelnyti
apdovanojimy tarptautiniu mastu. V. Kisarausko ekslibrisai eksponuoti
Cekoslovakijoje (1966), Vengrijoje (1967), tarptautinése grafikos parodose
Malborke (1967, 1969), Krokuvoje (1968), Varsuvoje (1969) ir kt. Daili-
ninko ekslibrisai 1968 m. Komo mieste (Italija) vykusioje tarptautinéje
ekslibrisy parodoje-konkurse pelné antrajg tarptauting ,,Rotary klubo
premijg, 1970 m. Budapeste surengtame XIII tarptautiniame ekslibriso
kongrese — antrajg tarptauting ekslibrisy konkurso premijg. Dél knygos
zenklus kurian¢iy lietuviy dailininky pirmavimo tarptautinése parodose
lietuviy ekslibrisai pasieké tas pasaulio $alis, apie kurias to meto daili-
ninkai ,geleZinio narvo® salygomis galéjo tik svajoti, — Kanadg (1967),
Italijg (1968), Japonija (1970) ir kt.
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,Dvyniai”.

Popierius, kartono raizinys,
59,5 x 38 ¢m (vaizdo),

75 x 49,5 cm (laksto).

CDM Mg-18162.

Fot. A. Luksénas
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,Edipo pralaiméjimas”.
1981 m.

Kartonas, aliejus, koliazas,
122 x 64,5 cm. Dailininko
Seimos nuosavybé.

Fot. A. Luksénas
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Kritisko santykio su ideologija atspindziy beveik néra ansktyvuosiuose
V. Kisarausko kiiriniuose. Zinoma, pavojingas oficialios valdZios nusta-
tytas ribas galéjo pazeisti j sovietinio herojaus ir nustatyty temy kanonus
nejtelpantys paveikslai, pavyzdzZiui, sovietinio herojaus paveikslo neati-
tinkantys portretuojamieji (Justinas Mikutis, Vytautas Serys), paveikslai
ir grafikos ciklai rezistencijos, partizaninio karo, 1863 m. sukilimo tema-
tika (,,Vakariené* (1962), ,Galva ant pjedestalo” (1965). I§ vieno grafikos
ciklo j kita keliauja mirties, i$niekinimo, smurto, egzistencinio skausmo
ir siaubo temos, pasikartojantys nukirsty galvu, sumaitoty, deformuotuy,
dalimis i$barstyty kiiny motyvai, uzdaros kaléjimo kameros ar siauros
kankinimo kambariy erdvés grafikos laks$tuose taip pat galéjo pazeisti
pavojingas ribas. Sios tematikos kiiriniai nebuvo viesinami — dél daili-
ninko savicenziiros jie liko privacioje kiiréjo erdvéje taip ir neperzenge
jos slenkscio. Tiesa, verta atkreipti démesj j tai, kad tapyboje panasios
tematikos kiiriniuose matoma ryski belgy tapybos jtaka, kuri atpazjstama
i$ itin tamsaus dramati$ko kolorito, kampuoty formy figiiry (,,Pokaris“
(1965), ,1863 mety moterys“ (1969). Si stilistiné kiiriniy ypatybé reiskia,
kad dailininkas orientavosi j tuo metu oficialiai toleruoto modernizmo
formas. Vis délto dar pacioje kiirybos pradzioje V. Kisarauskas samo-
ningai jvedé skirtj tarp vieSinamuy ir privacioje erdvéje liekanciy kiiriniy.
Tai patvirtina ir paties dailininko Zodziai 1961 m. lapkricio 11 d. laiske
muziejininkui Pauliui Galaunei: ,,A$ darau Donelai¢io jubiliejui ,, Mety“
iliustracijas ir teksty itraukas — aplanka, skirtg ne spaudai, o sau pa-
¢iam ir bi¢iuliams. Tai nebus nei istorinis, nei etnografinis pozitiris j ta
reikala, o tik laisva interpretacija, kontrastuojanti su Jonyno, Jurkiino,
Kalinausko iliustracijomis.“® Tad kyla klausimas, kokia karybos dalis
liko dailininko dirbtuvéje? Perzitiréjus V. Kisarausko kirybos sklaida
sovietmeciu galima teigti, kad nevie$inami buvo tie kariniai, kurie galéjo
keisti Zitirovo mastyma, kurie sieké naikinti riba tarp meno ir gyvenimo,
pir$o mintj, kad daiktai i§ tikryjy néra tokie, kokius mes matome. Siuo
atveju galvoje turimi ne tik jau minétieji grafikos darbai, bet ir tam tikra
dailininko tapybos darbu, sukurty 1965 m., dalis.

Nuo 7-o0jo desimtmecio vidurio V. Kisarausko meniniai ieSkojimai
koncentruojasi j naujo paveikslo modelio sukiirimo paieskas, bandant
susikurti visiskai kitokj vaizdavimo buidg. Dailininkas sieké dekonstruoti
vidinés paveikslo erdvés sandara, naudoti vizionieriSkas formas. Pastaro-
sios dailininkui tapo priemone reflektuoti istoring, politing ir kultiring
savo epochos patirtj — vizionieriSkomis formomis jtaigiai kalbéti apie
savo laikmecio sglygas, subjekto atskirtj, Zmogaus situacija, jo ,,¢ia ir
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dabar® patirtj specifinéje istorinéje ir politinéje tikrovéje, Saltojo karo

grésmiy, atominio karo akivaizdoje. Siuose meniniuose ieskojimuose
atsiskleidZiantis konceptualus dailininko mgstymas galéjo provokuoti
zinrova keisti poziirj j tikrove ir pasaulj. Neatsitiktinai $ios karybos
dalies sklaida ir recepcija buvo smarkiai apribota paties dailininko,
veikiant jo vidiniams savicenziiros mechanizmams.

V. Kisarauskas aktyviai doméjosi to meto Vakary dailés aktualijo-
mis — ypa¢ JAV poparto idéjomis. Gali biiti, kad tai inspiravo paZzintis
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su Roberto Rauschenbergo, Jeano Dubuffet, Jaspero Johnso, Andy
Warholo darbais. Siy menininky pasiiilyta radikaliai nauja paveikslo
ploks$tumos orientacija paskatino Vakary tapybos teoretikus kalbéti apie
reprezentacijos krizés pagrindu mene jvykusj peréjima nuo natiiros prie
kultiiros, $iy dailininky kiiryboje naikinama ribg tarp meno ir tikrovés,
kai tapyba ne vaizduoja objekta, o tiesiog juo tampa (pvz., J. Johnso i$-
tapyti taikiniai, véliavos, R. Rauschenbergo — lovos). R. Rauschenbergo
triumfas Venecijos bienaléje, kurioje jis pelné didjjj priza, 1964 m. poparto
paroda Vienoje — tai jvykiai, sukéle stipry atgarsj tarp komunistinio
Ryty bloko $aliy dailininky. Visa tai daugelj lenky, vengry, ¢eky pasta-
meéjo imtis naujy meniniy formy paieskuy. Neatsitiktinai komunistinio
Ryty $aliy bloko dailéje nuo 7-ojo desimtmecio pradzios vyravo trys
pagrindinés dailés kryptys: popartas (plito tarp ¢eku, vengru, kai kuriy
lenky dailininky), beformé dailé (art informel) ir neokonstruktyvizmas
(daugiausiai plito Lenkijoje, Jugoslavijoje). V. Kisarauskas gerai iSmané
ir Lenkijos avangardg bei aktualig $ios $alies dailés scena, nes infor-
macijos apie to laiko dailés jvykius Lenkijoje buvo pakankamai. Ten
jau nuo 6-ojo desimtmecio vyko arsios diskusijos tarp dvieju skirtingu
modernistinio mgstymo kryp¢iy — konstruktyvizmo ir beformé dailé
$alininky. XX a. 2-3 desimtmeciy lenky konstruktyvizmas 6-ajame
desimtmetyje Lenkijoje tapo reik§minga Siuolaikinio meno inspiracija.
Galimai minétg reprezentacijos krizés problematika V. Kisarauskas su-
vokeé intuityviai, analitinio santykio su Vakary dailés istorija pagrindu,
nagrinédamas paveikslo plok$tumos traktavimo budus jvairiy amziy
Vakary tapyboje, senosiose ikonose, kubisty dailéje. Informacija apie
mengy ir idéjas i§ Vakaruy, kurios pasiekdavo V. Kisarauska, gerokai
varzé lokalus socialinis, politinis, kultirinis kontekstas. JAV popmeno
perduodama Zinuté — stipri, optimistiska. Taciau tokio ironisko, opti-
mistinio turinio su sveiko humoro doze nejmanoma perteikti menu,
gimstanciu sovietinio bloko $aliy kontekste. Tas kultirinis pagrindas,
ant kurio susiformavo R. Rauschenbergas, A. Warholas ar J. Johnsas,
¢ia neegzistavo. Kalbos, tarpkultiriniai barjerai, skirtingi filosofiniai
ir estetiniai atskaitos taskai taip pat ribojo i§ Vakary pasiekiancios
informacijos suvokima ir jvertinima.

Jdomu tai, kad per naujo paveikslo tipo paiesky procesg V. Kisa-
rauskas atkreipé démesj ir j Mikalojaus Konstantino Ciurlionio dailg:
,»Ciurlionis pirmasis sulauzo paveikslo raida j plotj ir aukstj, jis pirmasis
sukeicia paveikslo erdvés désnius, lauZzia jj j gylj. Dailininkas jau darosi

nebepavaldus tam bendrajam matymo, bendram realaus matymo désniui,
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jis kuria savus, pagal savo norg ir tikslg désnius ir erdvés taisykles. [...]
To nepadaré sintetiniai kubistai, nors jie kapojo, apibendrino vaizduo-
jamuy daikty, figliry, peizazy formas.“"* Dekonstruotos paveikslo erdvés
principg apibaidina realios matymo logikos désniy lauzymas, daikty ir
dydziy sukeitimas, keliy perspektyvy vaizdavimas, keli horizontai, planai
ir aloginés ju jungtys, pro kiekvieng prakirsta langa j kitas erdves, kitus
pasaulius atsiveriantys horizontai. V. Kisarauskui $is principas reiskia ne
sufantastinima, o visi$kai kitokio vaizdavimo budo susikirimg.

Nuo 7-ojo desimtmecio vidurio galima matyti, kad V. Kisarausko
jkvépimo $altinis — nebe natiira, o kultiira. Verta atkreipti démesj j paties
menininko jZvalgg, kad didesnés karinio organizacijos, numatymo ir
logikos kryp¢iai budinga remtis kultiira, o ne natiira, jos i$gyvenimu',
$i kryptis pasizymi i§ vidaus surakinta paveikslo kompozicija, nuotaikos
logika, daugiaplaniskumu, koliaziskumu (kitaip tariant — ,karpyta ir
klijuota realioji gamta®). Dailininkui rapéjo skirtingy prigim¢iy formy
konstravimo procesas — surasti konceptualig jungtj tarp tarpusavyje
i$ pirmo Zvilgsnio nederanciy elementy ar detaliy: lygaus ir gruobléto
pavir$iaus, minks$ty aliejiniy dazy ir slidaus blizgaus metalo, plokstumos
bei gylio iliuzijos ir pan. Nuo 7-ojo desimtmecio vidurio V. Kisarausko
tapyboje, koliazuose, asambliazuose, grafikoje (pvz., kompozicijos vini-
liniy ploksteliy vokams, 1970 m.) atsiranda popartui budingi bruozai —
fotografijos fragmentai, spaudos, teksty iStraukos, kasdienés tikroveés
detalés. Kariniai jau nebéra tradiciskai atviri, skaidras langai j pasaulj
ar tikrove. Radikaliai nauja plok$tumos orientacija budinga pirmiesiems
V. Kisarausko asambliazams, juose plok$tuma frontalizuota, néra hori-
zonto linijos, kiiriniams biidinga statmenai paversta suspausta erdvé, ju
pavirsius — ploks$tuma, j kurig ,,jraomi“ duomenys ir kuri Ziirovo atzvil-
giu yra orientuojama kaip skaitomas laikras$¢io puslapis. Karinys, tarsi
tekstas, yra daugiaplanis ir daugiasluoksnis. Plok$tuma ¢ia — ne vertikali,
skirta ne tikrovés reprezentacijai, o plastiniy elementy, informacijos,
duomeny kaupimo vieta, kurioje egzistuoja svarbiis rysiai tarp elementu,
pabréziamas kiirinio perskaitomumas. Pasikeitusia plokstumos pozicija
zifirovo atzvilgiu nulémeé ir turinio pokytis. Aptapytas pavirsius jsileido
j save pasaulj, tikrove. Nors V. Kisarausko asambliazuose galima jZvelgti
nutolima nuo tradicinés reprezentacijos sampratos, riba, skirianti meno
karinj nuo kasdienio objekto, néra sugriaunama. Kariniai nepretenduoja
sunaikinti meng ir tikrove, kiirinj ir kasdienj objekta skiriancios ribos.

Dailininkui riipéjo Zilirova jtraukti j kiirinio suvokimo procesa,

ji domino netradiciniai paveikslo supratimo biidai, jvairiai kuriamos
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provokacijos ziiirovui, siekiant sugriauti jo pasitikéjima rega ir sustiprinti
kirinio suvokéjo vaizduotés vaidmenj ,,perskaitant® kirinj. Dailininkas
manipuliavo plok$tumos ir gilumos iliuzijos aspektais ne atsverdamas
vieng kitu, o juos suderindamas (sutapatindamas). Pavyzdziui, paveiksle
pavaizduotame geometrinés laiptuotos figiros motyve i$ryskinta ir
plokstuma, ir tuo pat metu jos sudaroma gilumos iliuzija. Taikydamas
$j plokstumos ir gilumos iliuzijos suderinimo (sutapatinimo) principa
V. Kisarauskas tarsi sitilo dvejopg vaizdo suvokimo biidg. Paveikslams
budingi skirtingi netradiciniai erdvés traktavimo biidai taikant jvairius
keistus, nepatogius zvilgsnio rakursus (neretai budingus fotografijai).
Daznai kelis zvilgsnio rakursus dailininkas derina viename paveiksle.
Pavyzdziui, paveikslo kompozicija sudaryta taip, tarsi paveikslo suvokéjas
j vaizda Zvelgtu ne i$ vertikalios, o i§ horizontalios pozicijos — pritaikytas
zvilgsnis i§ apacios. Kitas pavyzdys — paveiksle néra horizonto linijos, tir§ta
dangaus erdvé panasesné j plokstuma, sudaryta i$ tir$to ritko uzdangos.

Savicenzira neleido V. Kisarauskui pateikti viesai jvertinti periferinéje
karyboje daromy eksperimentu. Tac¢iau tai nereiskia, kad eksperimentinés
idéjos jam nebuvo svarbios. Tokiy radikalesniy eksperimenty, kei¢ianéiy
meninj mastyma ir meno samprata, naikinanciy riba tarp meno ir gyve-
nimo, daugiau yra ne V. Kisarausko tapyboje, o ,,antrininose“ kiriniuose.
Tai ir autorinés dailininko knygos (pvz., LDM saugoma eskizy knyga
(1984—1987), eskizy knyga ,,Sventoji kasdienybés knyga, arba tiesiog
$ventoji kasdienybé“ (1982-1987), koliaZai (pvz., eskizai-mintys teatriniam
apipavidalinimui ,,Edipas karalius® pagal PanevéZzio dramos teatro rezi-
sieriaus Juozo Miltinio pasiiilyma, 1974 m.). Dailininko knygose eskizus
lydi jrasai, liudijantys menininko egzistencinius apmgstymus, piesiniai ir
aplikacijos derinami su tekstu. Viena pagrindiniy $iy ,antrinés“ kiirybos
pavyzdziy ypatybiy — dél konceptualaus santykio su tikrove gimstanti
dailininko savirefleksija. Eksperimentas kiiryboje pasitelkiamas kaip
priemoné¢ issisakyti, palaikyti savo asmenybés individualuma, meninj
identiteta, autentisky idéjy t¢stinuma sovietinés cenziros, oficialios
dailés kanonu, kiirybos sklaidos apribojimuy aplinkoje. Jam badingas
kalbéjimas pirmuoju asmeniu ir su juo susijusi galimybé save jsivaizduoti,
matyti tarsi i$ $alies, taip pat eksperimentavimas su meniniais stiliais,
Zanrais, retorika, perZengiant tradiciniy Zanry ribas.

ISvados

V. Kisarausko konceptualiu tapybos bei dekonstruotos paveikslo erdvés
idéjy sklaida sovietmeciu buvo stipriai apribota dél oficialios cenziiros,
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kultiirinés recepcijos ir paties dailininko vykdytos savicenziiros, nesu-
darant galimybiy perduoti $ias idéjas jaunesnei dailininky kartai. Kai
kurie V. Kisarausko eksperimentai liko nesuvokti ir nejvertinti paciy
dailininko amzininky. Toks pavyzdys — Juozo Miltinio reakcija j daili-
ninko pasiilytg spektaklio ,,Edipas karalius® kostiumuy ir scenografijos
projekta (1974 m.). Rezisieriui, kuris gerai i$mané apie prieskario Pary-
ziaus meno sceng, taip pat vertino V. Kisarausko kiiryba, priimtinesné
buvo ne konceptuali, o klasikiné antikinio kiirinio interpretacija ir kla-
sikinis jos sceninis sprendimas antikos epochg imituojancios sceninés
atributikos fone. Antra vertus, biitina jvertinti ir kitg priezastj, galimai
paskatinusig atmesti dailininko sitilomg projektg: konceptualus dai-
lininko mgstymas galéjo provokuoti zitirovy keisti poziarj j tikrove ir
pasaulj. Veikiant savicenzirai, V. Kisarauskas neviesino tos savo kiirybos
dalies, kuri galéjo provokuoti ziiirovg keisti poziiirj j tikrove ir pasaulj,
kelti pavojy valdZios propaguojamai ideologijai. Sig kiirybos dalj sudaro
antiideologiskai interpretuotos rezistencijos temos, konstruktyvus ir
konceptualus, kartu savireflektyvus dailininko mgstymas, iSduodantis
vidinio disidentizmo formas, vizionieriski pavidalai, jtaigiai bylojantys
apie to laiko salygas, Zmogaus situacija, ,,¢ia ir dabar® patirtj specifinéje
tikrovéje. Siuo poziiriu dailininko nonkonformizma galima traktuoti
ne kaip santykj su socialistiniu realizmu, o kaip santykj su politine
ideologija, ir $is santykis nebutinai grindziamas tik viesu konfliktu, jo
kritika vieSomis formomis ar herojiniais mitais. V. Kisarausko kirybos
sklaidos ir recepcijos trikumas, soviety cenziiros aparatas sutrukdé
jam ne tik daryti jtaka jaunesnei dailininky kartai, bet ir jo kiirybai
pilnaverti$kai buti ir skleistis europinés kultiiros kontekste. Taciau
V. Kisarausko sukurtg konceptualios ir konstruktyvios tapybos diskursa
su Vidurio Europos komunistinio laikotarpio dailininky problematika
sieja $ie bruozai: dekonstruotos paveikslo vidinés erdvés modelis, laisvé
manipuliuoti kultiirine medziaga, konceptualus poziiris j jos traktavimo
biidus ir savitas kiiriniy turinys, pasakojantis apie Zmogaus situacija bei
patirtj konkrecioje istorinéje, politinéje ir kultiirinéje tikrovéje.
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Nonconformist Creative Work of Vincas Kisarauskas

DR. MILDA ZVIRBLYTE

On the 28" of April - the 14™ of June 2015, exhibition ‘A Retrospective
of Vincas Kisarauskas Work (1938-1988). Greetings to the Time’ was
displayed in the National Gallery of Art (branch of the Lithuanian Art
Museum). Preparing the exhibition widely known artist’s creative legacy
was revised. Special attention was drawn to the creative works that were
not seen in public while artist was alive, even though it embodies con-
ceptual thinking transcending the period, and would have been able to
change artistic thinking of the era and the development of Lithuanian
modernism. This publication attempts to ascertain what were the reasons
Kisarauskas’ ideas had not influenced the art, younger generation artists
and development of modernism in general. The article attempts to reject
the prevailing discourse of non-conformism in the Soviet Lithuanian
studies, in which creative work of Kisarauskas was perceived and valued
as a resistance to the Soviet regime and social realism in Soviet Lithuania.
Reconsidering the artist’s biographical facts is the main objective of this
publication.

After Lithuania gained independence, the only reference points for a
non-conformism discourse was Julius Janonis illustrated book for chil-
dren ‘Poklius lurking every day’ (1960) and his first solo exhibition held
in LSSR Writers’ Union Club in 1962. This article draws attention to the
fact that V. Kisarauskas stylistic choice in early creative work did not ex-
ceed the formal stylistic canons of art and ‘fitted’ into the Soviet tolerated
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modernism frames. By that it was sought to modernize (social) realism.
Hence, itis incorrect emphasize the expressionist creative concept as the
author’s manifestation of a non-conformist position. Therefore, examples
of his non-conformist activities are elsewhere.

Nevertheless, V. Kisarauskas had a critacal position towards political
ideology, which is evident from his biography: relations with intelectuals
returned from the Soviet camps, deportations to Siberia and executions
of the family members, as well as the artist’s participation in the politi-
cal protest, anti-Soviet campaigns. Another example of V. Kisarauskas
non-conformist position — he initiated sending ex-librises of Lithuanian
artists to international exhibtions bypassing the control of Moscow.

V. Kisarauskas fostered a historical consciousness, was in a side of
resistance to the Soviet falsification of the old and the 20® c. history of
Lithuania, for him it was important to preserve the Lithuanian national
identity. However, such artworks (mostly graphic technique) remained
hidden in the artist’s workshop during all Soviet era — it could be said
artist’s self-censorship mechanism was always on. Even in the beginning
of his creative work V. Kisarauskas deliberately made a divide between
the public and private collections. During Soviet times, the artwork,
which could affect the viewer’s mind, which was about to destroy the
boundary between art and life, insinuated that things really are not like
we see, were not pulled out into daylight. After 1965, Kisarauskas strived
to demonstrate the internal structure of the image and use visionary
forms. These forms had become a tool to suggestively reflect the his-
torical, political, and cultural situation of his time, isolation of an indi-
vidual, situation of a person, the ‘here and now’ experience in a specific
historical and political reality of the Cold War and nuclear war threats.
These creative explorations unfolding artist’s conceptual thinking pro-
voked the viewer to change the approach to the reality and the world.
The more radical experiments, changing artistic thinking and the con-
cept of art, destroying the boundaries between art and life, can also be
found in the ‘secondary work’ of Kisarauskas — his books and collages.
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