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KRISTINA JOKUBAVICIENE

Pirmojo pasaulinio karo atgarsiai Prano Doms3aicio kiiryboje

Publikacija $ia tema parengti paskatino Latvijos nacionalinio dailés
muziejaus (Latvijas Naciondlais mdkslas muzejs) surengta programos
»Ryga — Europos kultiiros sostiné 2014“ (,,Riga — 2014. gada Eiropas
kultiiras galvaspilséta®) tarptautiné dailés paroda ,,1914 skirta Pirmo-
jo pasaulinio karo pradZios $imtmeciui paminéti. Joje tarp 340 tapybos,
grafikos, skulptiiros kiiriniy ir fotografiju i§ Centrinés ir Ryty Europos
$aliy buvo eksponuojami ir du tapytojo Prano Domsaicio’ paveikslai.
Publikacijoje, remiantis autorés pastaraisiais metais surinkta medzia-
ga, aptariami kai kurie P. Domsai¢io tapyboje 1910-1920 m. (tai daili-
ninko karybos temy ir motyvy formavimuisi itin svarbus laikotarpis)
ivyke poky¢iai ir jiems jtaka padare veiksniai.

Reiksminiai ZodZiai: Pranas DomS$aitis, tapyba, Karaliauc¢iaus dai-
lés akademija, Berlynas, Lovisas Corinthas, Laisvasis secesionas, Pir-
masis pasaulinis karas, XX a. 1 ir 2 de$imtmeciy dailé.

Simboliska, kad paroda ,,1914“ buvo surengta dar 1832 m. pastatytame
ginkly sandélyje, kuris po 1988 m. renovacijos tapo Latvijos nacionali-
nio dailés muziejaus parody sale — ,,Arsenalu®. Karinius parodai skoli-
no septyniolika muziejy i$ vienuolikos Centrinés ir Rytu Europos $aliy:
Cekijos, Estijos, Kroatijos, Latvijos, Lenkijos, Lietuvos, Serbijos, Slova-
kijos, Slovénijos, Suomijos, Vengrijos; visas $ias valstybes sieja bendras
likimas — po Pirmojo pasaulinio karo jos tapo nepriklausomomis.
Paroda ,,1914“ buvo didZiulis renginys, palydétas moksliniy kon-
ferenciju, edukaciniy programu, tarptautiniy susitikimy, jvairiais as-
pektais atskleides kiekvienos i$ dalyvavusiy $aliy situacijg karo iSvaka-
rése ir jo pradzioje, taip pat ty $aliy menininky poziiirj j tuometinius
jvykius. O patirtys labai jvairios: asmeniskos, jgytos karo laukuose,

iSgyventos per artimyju, draugy praradimus, suvoktos kaip globali
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amziaus pradzios katastrofa, papildytos dviejy pasauliniy kary reflek-
sija $iuolaikiniy dailininky kiiriniuose.

1919 m. Versalio taikos sutartis skelbé Pirmojo pasaulinio karo pa-
baigg. Taciau karo pasekmés Europos $aliy politiniame, visuomeninia-
me ir kultariniame gyvenime buvo ilgai juntamos, jos stipriai veikeé ir
zmoniy likimus, ir menininky karybg. Parodos katalogo jzangoje raso-
ma: ,Vienas i$ svarbiausiu metus trukusios programos ,,Europos kulti-
ros sostiné“ jvykiy — tarptautiné paroda ,, 1914 - yra ne tik apie karg. Ji
byloja apie peréjima j naujg laikotarpj, kuriame pasaulio geografinis ir
kultirinis Zemélapis i§ esmés keitési. Tai istorija apie mus, apie Latvijos
ir pasaulio kultairos erdves, istorija, kuri, su klausian¢iu zvilgsniu j atei-
tj, kvie¢ia mus permastyti Europos praeitj ir dabartj. Tai istorija apie
kultiirg kaip apie force majeure, formuojancia biisima pasaulio tvarka ir
palaikan¢ia nuolatinj vystymasi, kiirybines paieskas ir jvairove.*?

Projekto partneris Lietuvos dailés muziejus (LDM) parodai atrinko
ne tik P. Doms$aicio, bet ir Vytauto Kairiak$¢io, Adomo Varno tapybos
darbus?. Siy trijy dailininky kiryba atspindéjo kelis XX a. 2 desimtme-
¢io Lietuvos dailés aspektus.

Trumpai pazvelkime j $alies meno situacijg praéjusio amziaus pra-
dzioje. Pirmasis pasaulinis karas nutrauké sékmingg krasto etniniy
bendruomeniy (lietuviy, lenku, rusy, Zydu) kultarinj gyvenima, kuris
XX a. pr. koncentravosi Vilniuje. Nuo pirmosios lietuviy dailés par-
odos, surengtos 1907 m., Siame mieste itin sparciai plétojosi lietuviy
dailé. XIX a. pab. Vakary Europoje susiformave ankstyvojo moderniz-
mo rei$kiniai Lietuvg pasieké XX a. pradzioje. Dailininku, studijavu-
siy Europos ir Rusijos meno akademijose ir persiémusiu to meto dailés
ieskojimais, darbuose ryskéjo art nouveau stilistika, neoromantizmo
idéjos, impresionizmo, postimpresionizmo, tapybinio realizmo, simbo-
lizmo bruozai, karo i§vakarése pasirodé pirmieji avangardo poZymiai.

1914 m. kovo ménesj Lietuviy dailés draugija Vilniuje suorganizavo
paskutine, t. y. VIII, lietuviu dailés paroda. 1915 m. sausio—kovo mén.
VII pavasario dailés parodg dar surengé Lietuviy dailés draugija, vieni-
jusi jvairiy tauty dailininkus. Jau 1914 m. rudenj Vilniuje buvo jsteigta
Lietuviy draugija nukentéjusiems nuo karo Selpti, kuri plétojo veikla
visame kraste ir lietuviy pabégéliy kolonijose kitose Rusijos imperijos
vietose. Frontui artéjant prie Lietuvos, i$ jos pasitrauké daug inteligen-
tijos. ] Rusija, kurios gilumoje telkési gausiis karo pabégéliai, iSvyko
ne vienas dailininkas. 1915 m. i§ Lietuvos | Maskva buvo evakuota ir
dalis meno kairiniy rinkiniu, tarp ju ir depozito teisémis Lietuviy dailés
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draugijos saugotas Mikalojaus Konstantino Ciurlionio kiirybos paliki-
mas. Vis délto nemazai pirmosiose lietuviu dailés parodose eksponuoty
kiiriniy buvo prarasta. Jono Sileikos paveikslai liko Miunchene, j Berly-
ng parodai siun¢iamus Petro Kalpoko kiirinius karas uzklupo pakeliui.
Dailininkams teko paragauti ir kareivikos duonos. Kazys Simonis, j
kariuomeng pasauktas dar prieskariu, karo keliais nukeliavo nuo Gali-
cijos iki Petrogrado (dab. Sankt Peterburgas). Buvo mobilizuoti Paulius
Galauné, Juozas Zikaras ir kiti dailininkai. Karas atne$é ir skaudziy
praradimy — Rytuy fronte Zuvo jaunas gabus skulptorius Kazimieras
Ulianskis.

Visuotinés sumaisties ir nerimo metais dailininkams, pasitrauku-
siems j Rusija, kliryba gozé kasdieniai ripesciai. DidZiausiose pabége-
liy kolonijose Petrograde, Maskvoje, Voroneze, Smolenske dailininkus
bandyta suburti visuomeniniam darbui, buvo organizuojami labdaros
renginiai karo pabégéliams. Didelé labdaros mugé karo pabégéliams
paremti vyko vélyva 1914 m. rudenj Maskvoje. Kiekviena tautiné kolo-
nija mugéje rengé savo paviljonus. Lietuviskojo fasadas buvo i$puostas
stilizuotais lelijy ir raty motyvais, jame eksponuotos tautinés juostos,
prijuostés, Petro Rim3os skulptiira , Lietuvos mokykla“ (1907) ir J. Silei-
kos specialiai mugei nutapytas paveikslas ,,Nuniokota Lietuva®.

Centrinio lietuviy komiteto nukentéjusiems dél karo $elpti Kulti-
ros ir §vietimo skyrius rapinosi atviruky leidyba, jie buvo spausdinami
Maskvoje veikusioje ,Lietuviy spaustuvéje”. Atvirukams buvo naudo-
jami karo jvykius atspindintys (i§ P. Rim$os ciklo ,,Karas) arba he-
rojing tautos praeitj idealizuojantys piesiniai (P. Galaunés ,Dainiaus
kapas®, J. Zikaro ,Vakaro malda® ir kt.). Tuo metu sukurtas tik vienas
kitas karinys, vaizduojantis laikmecio aktualijas, pavyzdZiui, P. Rim-
$os dekoratyvi skulptiira ,,Skausmas“ (1916), minétas piesiniy ciklas
»Karas®, J. Zikaro kompozicija ,, Pabégéliai“ (1914-1916) ir kt. Tik kai
1918 m. Lietuva atkiré nepriklausomybe, $alyje vél susidaré tinkamos
salygos kultiiros ir meno plétrai.

Siame kontekste i$siskiria lietuviy dailininky, gyvenusiy kitose Eu-
ropos $alyse, kiiryba. Iki Antrojo pasaulinio karo pradzios Vokietijoje
gyveno ir karé i§ MaZzosios Lietuvos kiles tapytojas P. Domaéaitis, vienas
ry$kiausiy XX a. lietuviy i$eivijos dailés atstovy. Viktoras Vizgirda vé-
liau ra$é: ,,Tapytojas Pranas Domaéaitis, bent iki $iol, kaip ir ,,nuslydo®
nuo visy lietuviy dailés istorijos apybraizu. Daznu pasikartojimu, indi-
vidualiosios lietuviy dailés istorija vis skai¢iuojama pradedant pirmaja
dailés paroda Vilniuje 1907 m. [...] Pranas DomSaitis, gimes 1880 m.,
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priklauso tai paciai kartai, kaip ir visi pagrindiniai lietuviy dailés vete-
ranai. Kada pastarieji, jau Nepriklausomybés ausrai $vintant, suguzéjo
su savo darbais j Vilniu, o véliau jau ir patys jsijungé j Nepriklausomos
Lietuvos kiirybinj darba, tai Domsaitis liko nuosalus iSeivis.“
Dailininkas gimé 1880 m. Kruopyny kaime (vok. Cropiens, Kro-
piens, rus. Gajevo), ukininky Seimoje. Auges dvieju kultary, vokie-
¢iy ir lietuviu, aplinkoje, ilgo ir permainingo gyvenimo verpetuose
P. Domsaitis nepamir$o lietuviskos kilmés, nes ,lietuviskas kraujas
nemeluoja, lygiai kaip ir mano paveikslai yra taip pat tikrai lietuviski“.
Parodes neeilinj uzsispyrimg, jveikes praktisko tévo pasipriesinimag
dél dailininko profesijos pasirinkimo ir meno profesoriy ,,nuospren-
dj“ dél talento trikumo, 1907-1910 m. P. Domsaitis mokési tapybos
Karaliauc¢iaus dailés akademijoje (vok. Konigsberg, rus. Kaliningrad)
pas Ludwiga Dettmanng®. XX a. 2 deSimtmetj dailininkas gyveno tai
Berlyne, tai gimtuosiuose Kruopynuose, toliau tobulino tapybos jgi-
dzius, dalyvavo bendrose parodose Vokietijoje, studijy tikslais keliavo
po jvairias Europos $alis, stebéjo gamtg ir Zmones, lanké muziejus ir
susipazino su didZiujy tapybos meistry kariniais. Manoma, kad dar iki

Pirmojo pasaulinio karo P. Dom#aitis pabuvojo Zemaitijoje.

Naujos aplinkos impulsai
I Berlyna P. DomSaitis atvyko 1910-aisiais, po treju mety tapybos studi-
ju Karaliaudiuje. Prasidéj¢s intensyvus dailininko gyvenimo ir karybos
desimtmetis sutapo su XX a. pradzioje Vokietijos mene vykusiais dina-
miskais poky¢iais. Nelanksti XIX a. pabaigos meno akademijy politika
parodu srityje, elitiniy kiiréjy protegavimas, neigiama reakcija j meno
naujoves skatino dailininkus trauktis i$ oficialiy salonu, tradiciniy dai-
lininky sgjungu, akademijy globos ir steigti nepriklausomas grupes.
Kai 1898 m. susiburé Berlyno secesionas, panasios grupés jau veikeé
Miunchene (1892) ir Vienoje (1897). Taip buvo kuriama alternatyva
oficialiajam menui, tradicinei istorinei ir peizazy tapybai bei propa-
guojami modernesni stiliai — impresionizmas, secesija ir simbolizmas.
Savoka ,ekspresionizmas® Vakary Europos literatiiroje pasirodé
XIX a. pabaigoje. Apie 1911 m. sgvokas ,ekspresionizmas®, ,.ekspre-
sionistinis® vie$ai vartoti pradéjo ir Vokietijos meno kritikai. XXII
Berlyno secesiono parodos kataloge ekspresionistais buvo pavadinti
parodoje dalyvave naujieji pranciizy dailininkai’. Avangardinés meno
id¢jos, ateinancios i$§ Paryziaus, skatino naujai pazvelgti j meno situ-

acija, ryskino prie§taras tarp tradicionalizmo ir modernizmo. Meno
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istorikas Wilhelmas Worringeris, atsiliepdamas j vokieciu dailininky
tradicionalisty protestus dél pranciizy meno neSamo ,uzkrato tautos
dvasiai® ir uzsienio dailininky ,invazijos“ j Vokietijos muziejus bei ga-
lerijas®, priminé, kad ekspresionistai neatsirado tus¢ioje vietoje — jie
perémé postimpresionisty tapymo technika®.

1905 m. keli architektiros studentai Dresdene jkiaré grupe , Tiltas®
(»Die Briicke®), 1911 m. Miunchene susibaré trumpai veikusi grupé
»Meélynasis raitelis“ (,, Der Blaue Reiter®). Kai abiejy grupiy nariai vie-
nas po kito persikélé j Berlyna, sostiné tapo vokieciy ekspresionizmo
centru. Iki Pirmojo pasaulinio karo ekspresionizmas tapo nacionalinio
vokieciy indélio j tarptautinio modernaus meno raidg sinonimu™.

Ekspresionizmas kilo kaip reakcija prie§ tariamai objektyvy nata-
ralizma, tikrove imituojancia tapyba, laikyta vokieciy tautinio meno
savitumo pamatu. Tai buvo ne tik moderniojo meno srové, grei¢iau —
platus judéjimas, iSreiSkes jaunosios kartos menininky aspiracijas ir
glaudziai susijes su Vokietijos 1910-1925 m. istorijos laikotarpiu. I$-
tisos dailininky kartos, gimusios apie 1890-uosius ir priklausiusios vo-
kiskai kalban¢iujy arealui, kairyboje ryskéjo siekis nutraukti saitus su
praeitimi, akademinés tapybos tradicija, biurgeriskojo meno didaktika.

Sie intensyviis atsinaujinimo procesai, Berlyno meninio gyvenimo
aktualijos turéjo jtakos tolesniam P. Domsaicio estetiniy paziiry bei
stiliaus formavimuisi. Berlyne jis tgsé tapybos studijas ir mokési pas i$
Tepliuvos (vok. Tapiau, rus. Gvardeisk) kilusj Zemietj, Karaliau¢iaus
dailés akademijos auklétinj Lovisg Corinthg'. Pastarasis dar 1892 m.
jsijungé | Miuncheno secesiono gretas, o 1901 m. persikéles j Berlyna,
savo darbus eksponavo Berlyno secesiono, kurio vadovu buvo ilgus me-
tus, parodose.

Atvykes j Berlyng L. Corinthas jkiaré moterims skirtg privacig tapy-
bos mokykla, kurios veikla buvo sékminga, o vadovo asmenybé ir kiiry-
ba tokia patraukli, kad joje véliau mokési ir daug vyru dailininku, tarp
ju Oskaras Mollas, Augustas Macke, Evaldas Mataré. Mokykla veike
iki Pirmojo pasaulinio karo, joje buvo mokoma kompozicijos pagrin-
duy, akto ir portrety tapymo. Tuo paciu metu L. Corinthas vadovavo
tapybos kursui Tapybos ir skulptiros mokymo dirbtuvése — $i sostinés
priemiestyje Sarlotenburge jsikiirusi populiari mokymo jstaiga daznai
buvo vadinama berlynietiskaja Juliano akademija'.

Néra tiksliy duomenu, kur — privadioje mokykloje ar minétose dirb-
tuvése — P. Domsaitis pas L. Corintha tobulino ,tapybos technika®.
P. Domsaitis visada minédavo L. Corinthg buvus tikruoju mokytoju
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tapybos technikos srityje, tai patvirtino ir dailininko Zmona: ,,P. Dom-
$aitis ne kartg yra man sakes, kad jam nepatiko L. Corintho poziiiris
ir tapybos koncepcija. Viskas, ko noréjes i$mokti, buvo tapybos tech-
nika.“"® Taciau i$vengti L. Corintho ,,poziirio ir tapybos koncepcijos®
nebuvo taip paprasta. Impulsyvi mokytojo tapymo maniera, drama-
tiskas siuzeto traktavimas, drgsus religinés ir mitologinés tematikos
interpretavimas daré jspadj ir buvo labai paveikis. L. Bialopetravicie-
nés nuomone, L. Corintho ,,polinkis j naujos — ekspresionizmo srovés
teikiamas meninés rai$kos galimybes pastiiméjo [P. Domsaitj, — aut.
past.] dar miglotai, intuityviai jau¢iamu keliu, kuris éjo per bandyma
tapybos priemonémis perteikti vidinius i§gyvenimus ir basenas“™*.

L. Corintho tapybos jtaka akivaizdi P. Domsaic¢io studiju draugo,
i$ Gumbinés (vok. Gumbinnen, rus. Gusev) kilusio Arthuro Degnerio
ankstyvojoje kiiryboje. 1909 m. atvykes j Berlyna, pastarasis gana grei-
tai suartéjo su L. Corinthu ir M. Liebermannu, o 1911 m. tapo Berlyno
secesiono nariu. A. Degnerio kompozicija ,,Motery pagrobimas® (1912),
modernus legendos apie roménus, pagrobusius sabiny genties moteris,
variantas'®, turinio ir formos poziiriu yra artima L. Corintho karyboje
plétojamoms moteriskos prigimties, moters ir vyro santykiy temoms.
L. Corinthas, tapybos ir grafikos darbuose vaizduodamas ,,pagrobimy"“
scenas, demonstravo savitg tradicinés antikos temos interpretacija, is-
ry$kindamas labiau ironiskajj nei tragiskajj aspekta. Toks poziaris rys-
kus ir A. Degnerio kompozicijose.

Atrodo, kad ir P. DomSaitis, taip atkakliai teiges tik L. Corintho
tapymo technikos svarbg, buvo persiémes mokytojui artima istorine ir
antikos legendy tematika. 1913 m. apie P. Domsaitj radyta: ,,[...] meno
pagrindus gavo Dailés akademijoje Karaliau¢iuje, po to Louiso Co-
rintho mokinys. Jo kiiryba apima kompozicijas su didelémis figiiromis
ir impresionistinius peizazus. Tarp svarbiausiy darby galima paminé-
ti paveikslus ,,Darbininkai® ir ,,Moteris prie jiiros [...]. Siuo metu jis
kuriabakchanaliju ir amazoniu muas$iuy vaizdus [raidés
iretintos publikacijos autorés — red. past.]. D., stipri meniné asmenybé,
didZiausig démesj skiria linijai ir formai; jis nori issilaisvinti nuo kon-
kretaus modelio, kurti fantazijos vedamas ir siekia stiprios spalvinés
israiskos.“”

Pastarajj teiginj apie spalvy raiska patvirtina P. Doms$aicio 2 de$imt-
mecio pirmos pusés tapybos pavyzdziai, kuriu jis véliau, matyt, neverti-
no, nes po keliy ar keliolikos mety beveik visy to laikotarpio paveiksly

antrgsias puses panaudojo nauju kompozicijy tapymui. LDM rinkinyje
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,Darbininkés laukuose”.
1911-1914 m.

Drobé, aliejus, 61 x 78,8 cm.
LDM T-13252/b.
Fot. V. Sileikiené
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esantys ir XX a. 2 de$imtmecio pirmai pusei priskirtini peizazai pasi-

Zymi as$trokomis spalvomis ir stipriais, grei¢iau disonansiniais, juy deri-
niais. Teiginj apie paveikslus su didelémis figtiromis ir valstiec¢iy vaikui
nataraliai artimg kaimo darby tematika patvirtina nebaigta kompo-
zicija ,Darbininkés laukuose®, taip pat tapusi antraja paveikslo puse.
Deja, P. Domsaicio kiirybos palikime neliko né maziausios uzuominos,
drobés fragmento ar eskizo, kurie galéty iliustruoti, kaip dailininkas,
paveiktas ,,L. Corintho dvasios®, 1910-1914 m. interpretavo antikos te-
matika, vaizduodamas ,bakchanalijas ir amazoniy masius®

Reikéty padaryti nedidelj ekskursg ir trumpam grjzti prie A. De-
gnerio, kurio asmenybé ir kiiryba turéjo nemazg poveikj P. Doms3aiciui
karybos kelio pradzioje — ir Karaliaudiuje, ir pirmaisiais metais Berly-
ne (juk j sosting A. Degneris atvyko kiek anks¢iau ir 1910-aisiais jau
buvo ,,apsiles kojas®). Juodu daug kas siejo. Abu buvo kilg i$ to paties
krasto, augo panasioje, menine prasme skurdzioje aplinkoje, iki studi-
ju meno kuarinius buvo mate tik i$ reprodukciju, tapybos mokési pas
L. Dettmanng, abu maistavo prie§ konservatyvius Akademijos pro-
fesorius, svajodami apie meno megapolj Berlyng ir tapybos atsinauji-
nima. Jie nuéjo biidingg kartos, véliau pavadintos ,,prarastaja®, kelia:
buvo mobilizuoti j Pirmgjj pasaulinj karg, Veimaro Respublikos laikais
iSgyveno kiirybos pakilima, o po 1933 m., prasidéjus nacionalsocialisty
kampanijai prie§ modernujj mena, ju kiriniai buvo priskirti ,,i$sigimu-
sio meno* kategorijai, i$imti i$ muziejy ir eksponuojami parodose ,,Isi-
gimes menas® (,,Entartete Kunst®).
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Galbut kiek globéjiska A. Degnerio santykj su P. Doms$aiciu (nors
buvo uz jj aStuoneriais metais jaunesnis) judviejy bi¢iulystés pradzioje
lémé temperamenty skirtumai: vienas energingas ir be kompromisu,
kitas — létokas ir atsargus. Su draugiska ironija, kartu neslépdamas
zavéjimosi tkininky vaiko praktiskumu, A. Degneris apragé pirmuo-
sius P. Domsai¢io metus Karaliauc¢iaus dailés akademijoje: ,,Karlas
Domscheitas, arba Franzas Domscheitas, kaip jis save greitai pervardi-
no remdamasis — nomen est omen — Franso Halso, Franzo von Stucko,
Franzo Defreggero, Franzo von Lenbacho pavyzdzZiais, esg pastarasis
vardas geriausiai tinka tikram tapytojui, gebédavo rasti pastaty savi-
ninkus, su kuriais sutardavo nemokamg biista mainais uz juy statiniy
saugojima. Kambario apstatymas biidavo labai paprastas — kareiviska
geleziné lova, mediné dézé vietoj stalo, lajiné lempa, dvi taburetés, i$
akademijos ,,pasiskolintas® molbertas bei veidrodis, prie kurio buvo
nutapytas ne vienas autoportretas. Ant sienos kabéjo jo dievuko Ho-
noré de Balzaco nuotrauka. Jam buvo artimos rasytojo idéjos ir net
kiino sudéjimas atrodé pana$us.“'®

A. Degneriui turime bati dékingi uz kelis P. Doms3aicio portretinius
atvaizdus. Nierendorfo galerijoje Berlyne saugomas A. Degnerio pa-
veikslas ,,Vyras su pensné (Franzas Domscheitas)®, kurio antroje puséje
uzradyta ,Kartu lankyta Akademija, 18 metai“®. Zinoma, kad 1931 m.
Berlyno secesiono surengtoje dailininky portrety parodoje A. Degne-
ris eksponavo P. Doms$aicio portreta (dabartiné karinio buvimo vieta
nezinoma). Praéjus keliems deSimtmeciams, apie 1960 m., A. Degneris
nutapé du grupinius portretus, tikrus ,,prisiminimy”“ paveikslus: ,,Pen-
ki Rytprisiy dailininkai 1914“% ir ,, Kolegos dailininkai“*'. P. Dom§ai-
tis pavaizduotas abiejuose kiiriniuose.

Grupiniame portrete ,,Penki Rytprisiy dailininkai 1914“ P. Dom-
$aitis matomas stovintis, bet jo galva yra beveik viename lygyje su pir-
mame plane prie molberto sédinc¢io A. Degnerio galva. P. Domsaitis
buvo nedidelio agio, ta¢iau Salia kity paveiksle nutapyty dailininky -
Alfredo Partikelio, Waldemaro Réslerio, Theo von Brockhuseno - jis
atrodo pernelyg Zemas. Labai i$kalbingos dvi detalés: pabrézti ,frantis-
ki“ Gsai ir aukstokai pakelta ranka su cigarete, kurig laiko labai pana-
$iai, kaip W. Résleris, taciau ne taip graksciai ir aristokratiskai.

Prisiminimuose apie Akademijos laikus A. Degneris P. Doms$aiciui
skyré nemazai démesio. Jis rao, kad dar pries studijas Karaliau¢iuje
P. Domséaitis vienerius metus lanké privacia L. Corintho mokykla Ber-
lyne?2. Jokie kiti Zinomi $altiniai $io fakto nepatvirtina. Tenka suabejoti
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autoriumi, nes tame paciame straipsnyje jis nurodo, kad P. Domsaitis
Zuvo apie 1945 metus. Publikacijos paskelbimo metais (1963) P. Dom-
$aitis, gyvas ir sveikas, buvo pasiekes savo $lovés zenita Piety Afrikos
Respublikoje. Matyt, jy bi¢iulysté nutriko arba Vokietijoje prasidéjus
»i$sigimusio meno“ kampanijai, arba Antrojo pasaulinio karo i$va-
karése. Dar viena jdomi paralelé — butent 6-ajame deSimtmetyje abu
dailininkai tapé kompozicijas su NukryZiavimo scenomis, tik vienas
Berlyne, kitas — Keiptaune.

Mokymasis ir gyvenimas Berlyne P. Doms$aiciui suteiké daugiau pa-
sitikéjimo savo jégomis. Jau 1911 m. Karaliau¢iaus meno sgjungos pa-
rodoje jis eksponavo aliejinés tapybos paveikslg ,, Trobelés prie mariy".
Tai pirmas Zinomas dailininko dalyvavimas grupinéje parodoje?*. Ne
maziau svarbi savarankiskuy studijuy dalis buvo kelionés. P. Domsaitis,
kaip ir jo amzininkai dailininkai, vyko j kitas $alis ieSkodamas nauju
jspudziy ir impulsy kiirybai, vedamas Ziniy ir pazinimo troskulio.

1912 m. P. Dom§aitis pusmetj praleido Rusijoje, Sankt Peterburge,
pagal uzsakyma tapé Generalinio $tabo karininko Vasilijaus Boldyre-
vo ir jo Seimos nariy portretus?. Nezinoma, kaip uzsakymas pasieké
P. Domsaitj, bet ilgokas vizitas Sankt Peterburge leidzia manyti, kad
dailininkas rado bendrg kalbg su uzsakovu ir nutapé ne vieng portre-
tg. Juodu galéjo suartinti valstietiSka kilmé — V. Boldyrevas, kaip ir
P. Dom§aitis, jaunystéje darbavosi tévy tkyje ir kalvéje.

P. Domsaicio biografijoje tik trumpai paminima, kad jj ,suzavéjo ru-
sisko kras$tovaizdzio neaprépiamos platybés“?. Tikriausiai dailininkas
turéjo laiko susipazinti su kultirinio ir istorinio Rusijos centro archi-
tektiira, cerkvémis, uzmiesc¢io dvarais, muziejy lobiais. Galbat doméjosi
ikonomis, lankési dailininky grupés ,,Meno pasaulis®, Rusy dailininky
sgjungos parodose, maté ankstyvojo rusy avangardo dailininky eks-
perimentus. ,Meno pasaulio” nariy nusiteikimas prie§ vietinés akade-
mizmo atmainos — peredvizniky tapybos — nataralizmg ir siekis kurti
meng, kuriame atsiskleisty karéjo individualybé, buvo suprantamas ir
artimas P. Domsaiciui — jis pats stovéjo ant svarbiy kiarybos poky¢iuy
slenkscio. Dailininkas Rusijoje tapé ne tik portretus. Grjzes | Vokieti-
ja, Karaliau¢iaus meno sajungos parodoje jis pristaté peizazg ,Namas
ankstyvg pavasarj prie Sankt Peterburgo®, kurio pavadinimas leidZia
patikslinti buvimo Rusijoje mety laika — pavasaris, vasara.

Nezinoma, kada ir kiek karty P. Doma§aitis lanké Prancazijos, Ita-
lijos, Nyderlandu, Anglijos, kity Europos $aliy muziejus. Miestai tik
i$vardijami paties dailininko ar kity asmeny sudarytuose gyvenimo
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apraSymuose. Pavyzdziui, vienoje biografijy i$skiriamos ,studijos Pa-
ryZiuje ir Florencijoje®, bet néra aisku, ar tai buvo tik kelionés studijy
tikslais, ar dailininkas papildomai pas kg nors mokési. Pazintis su tapy-
bos klasiky kiiriniais muziejuose P. Domsaic¢iui buvo gyvas mokymosi
procesas. Amzininky prisiminimuose teigiama, kad dailininkas nuo
jauny dieny mégo anglo Johno Constable’o, pranciizo Camille’io Corot
tapyba?. Akivaizdu, kad XX a. 2 deSimtmecio pradzioje minétieji daili-
ninkai dar buvo jo ,,dievukai®

Tai, ka P. Domsaitis sugebéjo jzvelgti muziejiniy klasiky darbuose,
kas atliepé jo asmenines nuostatas, plété jo akiratj, formavo meninés kul-
taros pagrindus, savarankiska, gana objektyvy Zvilgsnj j naujoviy reiks-
me ir tradicijy prasme. P. Domsaitis buvo tikras eruditas, tik savo Zinoji-
mo, apsiskaitymo, vertinimuy nebruko kitiems — i§ kuklumo, drovumo ar
valstieti$ko atsargumo. Jis beveik neuzrasinéjo autentiskuy jzvalgu, paste-
béjimuy ar jspudziy apie tai, kas pamatyta, iSgirsta, nors kalbéti apie mena,
pasakoti gyvai ir jdomiai, sprendziant i§ amzininky negausiy liudijimy,
mokéjo ir mégo. Dailininkas visg gyvenima i$saugojo natiraly vaikys-
tés naivuma, gebéjimg stebéti ir stebétis. Ne veltui meno kritikas Karlas
Scheffleris?® P. DomsSaic¢io darbuose jZvelgé ,vaikg vyro pavidale“®.

Pirmasis pasaulinis karas P. DomS$aitj uzklupo Norvegijoje. Ne-
daug zinoma apie $ig 1914 m. vasaros keliong ir susitikimg su Edvardu
Munchu®. Vienoje autobiografijoje dailininkas apie jg net neuzsimena,
kitoje pamini tik vykima j Norvegija*'. E. Muncho pavardé pasirodo
»Prano Doms$ai¢io-Franzo Domscheito biografijoje®: ,,Grjzes i$ Rusijos,
jis aplanké norvegu tapytoja Edvarda Muncha, kurio mistinis poziiiris
i gyvenima buvo jam labai artimas.“® Tai buves dienos ar dvieju vizi-
tas dirbtuvéje®. Kelionés faktg patvirtino ir tapytojo Fritzo Ascherio
kiirybos tyrinétojai, teigiantys, kad j Norvegija jie keliavo drauge®. Su
F. Ascheriu P. Dom#aitis susipazino arba paskutiniaisiais studijy Kara-
liau¢iaus dailés akademijoje metais, arba apie 1913 m., kai F. Ascheris i§
Karaliaudiaus persikelé j Berlyna.

1914 m. tapytojas ir grafikas E. Munchas jau buvo oficialiai pripaZintas
didziausiu visy laiky Norvegijos dailininku. 1909 m. sugrjzes j Norvegija,
gyveno kaimiskose vietovése netoli Oslo. Misku, fiordy ir saly apsuptyje
rades dvasing ramybe, tapé peizaZus, figirines kompozicijas, jo karybo-
je stipréjo harmonijos ir klasikinés kompozicijos principai. E. Munchas
dalyvavo trijuose konkurso Oslo universiteto aulai dekoruoti etapuose.
Tai turéjo buti didelio formato kompozicijos, kuriy parengiamieji eskizai
netilpo jokiose patalpose, tad buvo statomos medinés studijos, greic¢iau
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stoginés-barakai, po atviru dangumi, kuriy sieny aukstis ir ilgis atitiko
busimy monumentaliy kompozicijy formatus. Pirmoji tokia studija buvo
pastatyta Kragerés (Kragers) miestelyje. AZiotaZas, kiles konkurso metu,
galutiné E. Muncho pergalé tre¢iame etape, ciklo apimtis, epinis pobudis
ir kiirimo eiga buvo Norvegijos visuomenés ir spaudos démesio centre.

Tikétina, kad butent $iy panoraminiy drobiy kiarimo procesas pa-
skatino P. Domsaitj ir F. Ascherj pamatyti tai savo akimis. Patikimiau-
sios kelionés liudininkés yra akvarelés, kurias P. DomSaitis nuliejo
trumpos vieSnagés metu, — septynios akvarelés ,,i$§ Norvegijos®, vienos
ju pavadinimas ,,Barakas®, buvo eksponuojamos personalinéje parodo-
je 1919 metais®.

Ne vieng E. Muncho kirinj P. Dom$aitis maté parodose Berlyne.
Dramatiska, j Zmogaus biities ir jausmu vingius skaudZziai panyran-
ti tapyba ,,paskatino Domsaitj, tada dar jaung dailininka, keisti savo
tapybos manierg — nuo impresionistinés pasaulio pajautos j ekspresi-
onizmo srovei badingg autoriaus vidiniy i$gyvenimy raiskg®. Jau iki
apsilankymo pas E. Munchg P. DomS$aicio kiiryboje klostési naujos sti-
listikos apybraiZos, jis nuosekliai artéjo prie ekspresionizmo. Reikéjo
tik nedidelio impulso ir tai, kas glidéjo giliai $irdyje, netruko jgauti
apciuopiamg vaizdg paveiksluose.

P. Domsaicio dalyvauty bendry parody sarasa pradéjo jau minéta
1911 m. Karaliau¢iaus meno sgjungos paroda. Aptariamu laikotarpiu
dailininkas savo darbus Karaliaudiuje rodé dar du kartus (1913, 1919),
0 1914 m. du aliejinius paveikslus eksponavo ka tik susibiirusios dai-
lininky grupés — Laisvojo secesiono — parodoje Berlyne. Sj secesiong,
veikusj iki 1924 m., po eiliniy nesutarimu, 1913 m. kilusiy Berlyno se-
cesiono viduje dél darby parodoms atrankos, jkiiré nuo grupés atskile
apie keturiasdes$imt dailininky. Prasidéjes Pirmasis pasaulinis karas
pristabdé aktyvesne Laisvojo secesiono veikla, ir pirmos trys parodos
nesukélé didesnio rezonanso. P. Domsaitis, tap¢s grupés nariu, dalyva-
vo devyniose $io sambiirio surengtose parodose.

Kiiriniai, kuriuos P. Doms3aitis rodé 1914 m. Leipcige vykusioje Pir-
mojoje tarptautinéje grafikos meno parodoje, patvirtina, kad jau 2-ojo
desimtmedio viduryje jis karé oforto, sausosios adatos, litografijos
technikomis. 1915 m. jaunyjy Berlyno dailininky tapybos ir grafikos
parodoje eksponuoti paveikslai paskatino recenzentg priskirti jj prie ty
jauny dailininku, kuriy darbuose juntama W. Réslerio jtaka®.

Pirmasis pasaulinis karas dramatiskai palieté visa Europa, keité
zmoniy likimus. Nemazai dailininky buvo mobilizuoti ar savanoriavo.
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1917 m. mobilizuotas ir P. Dom§aitis. Laisvojo secesiono parodos, vy-
kusios Berlyne 1918 m., kataloge prie P. Doms$aic¢io pavardés nurody-
ta buvimo vieta — ,,karo lauko tarnyba“®. Tarnavo Tilzéje (vok. Tilsit,
rus. Sovetsk), be kity darbu, rusy karo belaisviams dalindavo maistg.
»Jis juos tiek maitings ir tiek laisvés duodaves, kiek tik buvo galima ir
dar daugiau [...] belaisviai, daugiausia rusy inteligentai, buvo labai pa-
tenkinti, ir jis i$ jy tarpo jsigijes gery draugy.“* Tarp caro armijos kariy
ir vokieciy kareiviy dailininkas rado jdomiy tipaZzy, nupiesé realistiniy
portrety anglimi ir pie$tuku, kelis nedidelius portretinius etiudus nu-
tapé aliejiniais dazais.

1919-aisiais, jau pasibaigus karui, dailininkas dalyvavo net keturio-
se bendrose parodose, tarp ju ir $iuolaikiniy akvareliy, surengtoje Fer-
dinando Méllerio galerijoje*® Berlyne. Parodos rezenzijose jis vadintas
»jaunu ir talentingu“, tarp dalyviu gausos neliko nepastebéti ,,techni-

gy .

kos poziuriu patrauklas, labai laisvai nulieti kiiriniai“?ir ,,tikroviskos

ju spalvos“®.

Bandymas rekonstruoti

Svarbiausiu XX a. 2 deSimtmecio P. Doms$aicio kirybinés biografijos
jvykiu tapo pirmoji jo personaliné paroda, surengta Ferdinando Méllerio
galerijoje Berlyne. 1918 m. i$rinktas Laisvojo secesiono valdytoju, F. Mol-
leris rado nebloga biidg paremti gausios grupés narius, priimdamas ju
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parodas savo galerijoje. Taip buvo surengtos Ericho Waske’s, Felixo Me-
secko ir kity grupés nariy parodos. P. Domsaicio personaliné paroda, ga-
lerijoje veikusi 1919 m. geguzés—birzelio ménesiais, buvo tikra retrospek-
tyva, joje rodyti 34 paveikslai, sukurti 1907-1919 metais.

Sunku pasakyti, kas 1émé tokj darby pasirinkimg, bet nereikia pa-
mirsti, kad P. Doms3aicio kelias j pirmg personaline parodg buvo gana
sudétingas ir ilgas — ja surengé bidamas jau 39 metuy. Kirybos raidos
pozitriu nuosekli ir informatyvi, §i paroda netenkino vertintojy, kurie
buvo jprate, kad autoriai paprastai rodo naujausius savo darbus. Pir-
mi Berlyno spaudos atsiliepimai buvo trumpi ir gana ironiski. Paulas
Fechteris teigé: ,,Kaip Feiningeris j Picasso, taip Domscheitas j Cha-
galla akis praziuréjo.“** K. SchefHleris papildé: ,,Jei dailininkas galéty
matyti savo parodg i$ $alies, kaip ja mato kolegos, tada jis sakytu: ,,O
ne, Sitas Domscheitas! Jis galéjo padaryti tikrai puiky jspadj su desim-
¢ia paveiksly, bet mieliau rodo trisdesimt ir nepadaro jokio.“* Tokie
pasisvaidymai kandziomis replikomis néra kazkas ypatingo — dantinga
to meto meno kritika rézdavo tiesiai $viesiai, lygiai taip pat surasdavo
didinguy pagyru patikusiems ar to vertiems autoriams.

Panasiai nutiko ir P. Doms$aiciui, kai jo paroda ty paciy mety pabai-
goje buvo perkelta j kitg Ferdinando Mollerio galerijg Breslau mieste.
Joje eksponuota 40 kiiriniy: tie patys Berlyne rodyti 33 aliejiniai pa-
veikslai ir papildomai pridétos 7 akvarelés. K. Scheffleris, kuris peiké
dailininkg birzelj, po keliy ménesiy ménrastyje ,,Kunst und Kinstler*
paskelbé didele ir teigiamg recenzija, kurioje P. Domsaicio kirybg ly-
gino su Christiano Morgensterno*® poezija — pastarasis eilérasc¢iuose
atsiskleidzia kaip uzsléptas tapytojas, o P. Dom3aitis esgs tikras poetas
tapyboje, nes ,,Tai Zmogus, gyvenantis simboliy pasaulyje. [...] I§ dauge-
lio dabartiniy dailininky Domscheitas i$siskiria gebéjimu perteikti po-
ezija grynosios tapybos priemonémis.“”’ Recenzentas rado bendrumy
tarp P. Domsaicio, Ernsto Barlacho, i§ dalies Marco Chagallo kariniy
nuotaiky. Primings, kad Juliusas Meieris-Graefe’as*® kadaise E. Mun-
cho kirybg pavadino ,.sielos impresionizmu®, K. Scheffleris §j posakj
pritaiké domsaitiskajam ekspresionizmui apibadinti.

Pirmai personalinei P. Dom$aicio parodai skirtoje skrajutéje iSvar-
dinti visi parodoje eksponuoti darbai, nurodyti ju sukirimo metai. I§
to galima bent i§ dalies, tiek, kiek jmanoma spresti apie kirinius i$ pa-
vadinimu, rekonstruoti ankstyvojo P. Doms3aicio kirybos laikotarpio
motyvy chronologija®. Pasitelkus ir LDM rinkinyje esancius dailinin-
ko karinius, $i rekonstrukcija gali bati naudinga bandant atskleisti su
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Pirmojo pasaulinio karo realijomis susijusios pabégéliy tematikos ir

religinio Bégimo j Egipta siuzeto sgsajas P. Doms$aicio karyboje.

Vieng parodoje eksponuoty darby grupe sudaré paveikslai, nutapy-
ti XX a. 1 deSimtmetyje. Tai peizazai ,,Ankstyvas pavasaris®, I (1907),
»Ankstyvas pavasaris®, III (1908), ,Rudens peizazas“ (1909), ,Misko
peizazas®, II (1910), ,Ankstyvas pavasaris®, II (1910), sukurti tapybos
studijy Karaliauc¢iaus dailés akademijoje metais. LDM rinkinyje yra du
1905 m. datuoti Kruopyny peizazai. Remiantis jais ir keliais pie$iniais
i§ LDM rinkinio bei parodos skrajutéje i$vardintais paveikslais, galima
teigti, kad to laikotarpio P. Domsaicio kiiryboje vyravo realistiniai gim-
tojo kaimo, artimesniy ir tolimesniy apylinkiy vaizdai: dirbami laukai,
kadros, ganyklos su karviy ir arkliy bandomis, miskai, misko upelis ar
eZeras, apsuptas girios tankmés. Jj domino gamtos bisenos keiciantis
mety laikams, labiausiai mégo ankstyvg pavasarj ir rudenj.

Kitoje grupéje randame paveikslus, sukurtus 1911-1914 m.: ,,Dirban-
tys laukuose® (1911), ,,Misko peizazas®, I (1912), ,,Saulétas misko vaizdas“
(1913), ,,Kalnai“ (1913), ,,Kelias j auk$tuma® (1913), ,Vieskelis®, I (1914),
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,Kruopyny peizazas”.
1905 m.

Drobé, aliejus, 37 x 49,5 cm.

LDM T-9514.
Fot. A. Luksénas
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»Vieskelis®, II (1914), ,Moterys, pesancios Zgsis“ (1914). Ir $iuo laikotar-

piu peizazas isliko vyraujanciu Zanru. I$vardintos figiirinés kompozici-
jos gali buiti gretinamos su minétu paveikslu ,Darbininkés laukuose® ir
keliais pie$iniais anglimi, kurie vaizduoja namuose ar prie sodyby plu-
$ancias moteris. Siuo laikotarpiu P. Domsai¢io pamégtuose misky, lau-
kuy, pievuy, pakranéiy vaizduose pradéjo rastis daugiau zmoniy figiry —
dirbanciy, einanciu, kartais tiesiog esanéiy erdviuose, su reta augmenija
krastovaizdZziuose, kupinuose melancholijos ir ramybés. Kartu su moty-
vais kito ir tapymo maniera. Apie 1911-1914 m. paveiksluose smulkius
potépius vis dazniau kei¢ia mazesnés ar didesnés spalvy plokstumos, o
bendras koloritas palaipsniui tamséja.

Sunkiausia identifikuoti dvi 1914 m. kompozicijas ,,Vieskelis“. Ar jos
jau susijusios su karo realybe, ar atspindi dailininko prigimtyje gladeé-
jusi kelioniy troskima ir labiau sietinos su dviem 1913 m. datuotais pa-
veikslais ,Kalnai“ ir ,,Kelias j auk§tumg“? Bet kokiu atveju, tai patvir-
tina, kad daugiaprasmis vieskelio, kelio per laukus, per kaima, j kalna,
per slénj motyvas jau sutinkamas 1913-1914 m. dailininko kiryboje.

Po keliasdeSimties mety P. DomS$aitis teigé: ,,Tai mano Tévynés

peizazai. Juose gamta pavaizduota taip, kaip ja mato misy iSorinés
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»Keturios moterys,
pesancios zasis”.

Apie 1908-1912 m.
Popierius, anglis, 31,6 x 45,3 cm.
LDM G-29744.

Fot. A. Luksénas

akys — kupina erdvés, $viesos ir saulés, su visomis detalémis. Paveikslai

atstovauja vadinamajam impresionizmui ir buvo sukurti 1907-1914 m.,
iki Pirmojo pasaulinio karo.“®

Vélesnius kiirybos pokycius atspindi paveikslai, sukurti 1915-
1919 metais. Si kiiriniy dalis pirmojoje dailininko personalinéje par-
odoje buvo pati didZiausia ir, sprendZiant i§ pavadinimy, Zymiai
jvairesné Zanry poziiiriu: ,Pagarbinimas“ (1915), ,Sventoji valan-
da“ (1915), ,,Sakytojas (1915) ,Vizija“, I (1916), ,Miegantys“ (1916),
»Vienatvé® (1917), ,Pakrantés peizazas® (1917), ,Vakaréjant” (1917),
»Ruso galva®, II (1918), ,,Ruso galva®, I (1918), ,,Moters galva“ (1918),
»Nustebe® (1918), ,,Kelias per slénj“ (1918), ,,Bégimas® (1918), ,\Vizi-
ja“, II (1918), ,Pabégéliai® (1918), ,Pabégéliy iséjimas® (1918), ,Vie-
nisas“ (1918), ,, Isvykimas“ (1919) ,Kelioné j $iaur¢” (1919), ,,Moters
galva“, II (be datos).

Véliau, prisimindamas to laikotarpio kiiryba, P. Domsaitis pazy-
méjo: ,Jau pasaulinio karo metais ir po jo kilo judéjimas, kuris sieké
ne tiek tikrovisko natiiros objekty perteikimo, kiek daugiau dvasi-
nés ar sielos biiviy iSraiskos, tai buvo vadinama israiskos menu arba
ekspresionizmu.“*' Kaip budingus pavyzdzius dailininkas paminéjo
ir tris karinius:, ,,Natiurmortg®, ,Peizazg” ir ,Portretg”. Deja, tokie
pavadinimai daugiau pasako apie Zanrg, juy nepakanka turiniui bent
apytikriai identifikuoti. NeZinia, ar $ie paveikslai i$liko, ar buvo pra-
rasti dailininkui nuolat kei¢iant gyvenamaja vieta. Lygiai taip pat ne-
zinomas didZiosios dalies pirmojoje personalinéje dailininko parodoje
eksponuoty kiariniy likimas.
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+Kelias per laukus”.
Apie 1918 m.

Drobé, kartonas, aliejus,

46 x73,5cm. LDM T-12324.

Fot. A. Luksénas

54

Remiantis skrajute, galima teigti, kad karo pabégéliy tema P. Dom-
$aicio kuryboje atsiranda apie 1918 metus. Budingi karo mety realybés
vaizdai - i$ gimtyjy viety pakile, su nerimu j nezinig pés¢iomis ar su
mantos prikrautais vezimais, vedini galvijais traukiantys Zmonés -
P. Domsaiciui, valstie¢iy vaikui, kélé solidarumo, bendrystés jausmus.
Nauja tapybos maniera, sunkesné ir labiau apibendrinta, atrodo tik ir
»lauké® savito ty dramatisky vaizdy jkanijimo drobése.

Paveiksluose, perteikian¢iuose pabégéliy tema, dailininkas niekada
nefiksavo konkreéiy viety ir nesieké atkurti jvykiu. Jis pasakoja, bet
jo pasakojimas paremtas ne faktais, grei¢iau — empatija ir jausmais.
Ivertings dailininko talento prigimtinj episkumg, parodos recenzijoje
K. Scheffleris pastebéjo: ,,Jis netapo to, kg mato ir fiksuoja akys, grei-
¢iau tai, apie ka jis ziirédamas svajoja, kas lieka jaudinandiai gyvuose
atsiminimuose kaip vizuali pradiniy dvasiniy potyriy i$raiska.“s

Kompozicijoje ,Kelias per laukus dramatiskai perteikta viena-
tvés, tuStumos bisena. ] platu, lengvai kalvoty lauku peizaza dai-
lininkas Zvelgia i§ auks$tesnio Zitiréjimo tasko, ir negrabios dvieju ei-
nanciyjy, vyro ir moters, figiiros atrodo dar menkesnés ir vieniSesnés
vakaro $viesoje. Virs§ ryskios ir aukstos horizonto linijos paveikslo er-
dvéje vos telpa pailgas $vytintis debesis. Susidaro jspudis, kad butent
jo $viesa meta nuo figary ilgus, neramius $esélius. VieniSumo busena

minima keliy to laikotarpio kiiriniy pavadinimuose (,,Vienatvé“ (1917),

Kultiiros paveldo tyrimai, restauravimas, projektai



»Vieni$as“ (1918), keistos vieni$umo, rezignacijos nuotaikos tvyro kom-
pozicijoje ,\Vizija“?. Neretai aptakiai masyvios, nedailios béganciujy
figiiros stipriai priartinamos, vos telpa drobéje ar popieriaus lakste. At-
rodo, kad pats per kalvas vingiuojantis kelias spaudzia, gena Zmones j
priekij, nepalikdamas jokios vilties sugrjzti.

Tai, ka matome paveiksle ,Lietuvos kaimo peizazas®, gali bati ir
Lietuva, ir bet kuri kita Zemés vieta, patyrusi katastrofg ar dar gyve-
nanti jvyksiancios tragedijos nuojauta. Trys fragmenti$kos trobelés
kuria apibendrintg karo dramos scenovaizdj. Kompozicijos centre, pir-
mame paveikslo plane pavaizduotos dvi motery figiiros. Moteris i$ kai-
rés keistai susigiZzusi, jos figiira tamsi, o veidas slypi Sesélyje. UZ jos sto-
vincios moters palaidiné greta sidabriskos ménulio $viesos nutvieksty
debesy yra ryskiausias kompozicijos akcentas. Ji atvirai ir tiesiai Zvelgia
j ziirova, tarsi pati spinduliuoja §viesa. Tarp dviejy personaZzy néra aki-
vaizdaus fizinio ry$io, tik numanomai bendras likimas. Prie trobelés
desinéje paveikslo puséje — beveik jaukiai prisédusi trecioji moteris.
Jos maza, nedetalizuota figirélé, nuzyméta $viesiu kontiiru, ir kelios
buitinés detalés — baltos uzuolaidélés uz lango, patikliai galvg pasukes
arklys — tarsi probégSmais primena apie anksciau turétg uzuovéjg, bu-
vusj stabiluma.

Statiska, beveik simetriSka kompozicija pasizymi itin turtingai
niuansuotomis giliomis spalvomis. Biitent spalviné paveikslo strukti-
ra, tikra spalvy fejerija, kuria dramatiska, neramig kiarinio nuotaikg.
Smulkesni ar trumpesni potépiai, ekspresyviai modeliuojantys figary
ir statiniy formas, derinami su dekoratyviai uZtapytomis didesnémis
plok$tumomis. Nus$vitimai, atspindziai ir at§vaitai kuria veik misting
atmosferg. ,Jo tapyba pasiZymi stipriais kontrastais, net akj rézianc¢ia
$viesa, nebojama ir tamsos. Dailininkas daznai naudoja gilia mélyna
spalva, o i$ Zaliy ir rudy tony gimsta jaudinanti chromo geltona®, -
konstatavo K. Scheftleris®.

Aptartose kompozicijose P. Doméaitis atsiskleidzia kaip karéjas,
gebantis per kompozicija ir koloritg perteikti universalias dvasines ba-
senas. Pasak tyrinétoju, jo menin¢ manierg galima apibadinti veikiau
mistinio realizmo nei ekspresionizmo terminu. Pats P. DomS$aitis po
daugelio mety teigé: ,Mano paveikslai byloja ne apie realybés atsisa-
kyma, bet apie labai konkrecias, i§ tapymo, kuris taip pat yra realybé,
dziaugsmo kylancias formas, kurios ta¢iau néra tikrovisky vaizdy pro-
jekcijos. Stebuklingas realybés perkeitimas paveiksluose yra savybé, pa-

veldéta i$ Baltijos, mano tévynés rytuose.
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,Pabégéliai”. Apie 1918 m.

Popierius, anglis, 37 x 27,5 cm.
LDM G-28243

Kurdamas pabégéliy, gimtuju namy praradimo temomis, dailinin-

kas vis dazniau pasitelkdavo aukstg ziiréjimo taska, o kokia nors nedi-
delé gyvenvieté, trobeliy grupé tapdavo jam bendrine visy jvykiy vieta.
Veikéjai, kaip ir ,,Lietuvos kaimo peizaze®, dazniausiai stovi Zvelgdami
j Ziirova, | dangu arba lyg be tikslo juda $en ar ten. Trobos, medZiai,
galvijai, vezimai, Zmonés grupuojami tarsi atsitiktinai, kiekvienas
objektas yra pats sau, vienas ir vieni$as. Paveiksly erdvé persunkta ne-
Zinios, bejégisko fatalizmo, o vaizdai suvokiami kaip jvykiy refleksijos.
Pasirengimo bégimui, i§vykimo, keliavimo, pagaliau sugrjzimo epizo-
dai klostési j sapno vizijg, kurioje ypa¢ svarbus vaidmuo tenka apsvie-
timui. Sviesos salelés isbarstomos visame drobés paviriuje, formaliais
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4Lietuvos kaimo peizazas”.
1918 m.

Kartonas, aliejus, 65 x 65 cm.
LDM T-12315.
Fot. A. Luk$énas

jos $altiniais gali bati dangus su $vytindiais debesy kamuoliais, abejin-

gu ménuliu ar nesviec¢iancia saule, tikrieji — kazkur giliau.

Parodos skrajuté yra pirmas $altinis, kuriame paminimi religinés
ar jai artimos tematikos kiiriniai. Visi trys — ,, Pagarbinimas®, ,,Sventoji
valanda® ,Sakytojas“ — datuoti 1915 metais. Remiantis §iuo metu Zi-
nomais parody katalogalis ir atsiliepimais spaudoje, nuo 1-ojo iki 4-ojo
desimtmecio pabaigos tik vieng karta, 1925 m. Berlyno meny akade-
mijos parodoje, aptinkame akvarele ,,Bégimas j Egipta“*s. Sios publi-
kacijos autorés nuomone, paveikslai, kurie dabar vadinami ,,Bégimu j
Egipta“ arba ,,Poilsiu kelyje j Egipta®, iki Antrojo pasaulinio karo ga-
léjo turéti kitokius pavadinimus, labiau susijusius su bégimo, i§é¢jimo
veiksmu.

Karo realybés padiktuoti, paties kiiréjo iSgyventi bégimo vaizdiniai
labai natiiraliai, tarsi savaime, P. Doms$aicio karyboje susiliejo su bibline
ir zmogiskaja prasme universalia Bégimo j Egiptg istorija, ilgainiui ta-
pusia dailininko gyvenimo ir kiirybos leitmotyvu. Paveikslas ,,Bégimas
i Egipta“®” — monumentalus, dinamiskas karinys, puikus realybés ir vi-

zijos persipynimo pavyzdys. Dvi veikéjuy grupés vaizduojamos tuscioje,

Kultaros paveldo tyrimai, restauravimas, projektai 57



58

nekonkrecioje erdvéje, sujungiami skirtingu metu ir skirtingose vieto-
se buve jvykiai. Tradiciniai Bégimo j Egiptg pasakojimo personazai —
Marija, Kadikis, Juozapas, asilas — iSkyla vir$utinéje paveikslo dalyje
kaip apatinéje dalyje fragmentiskai pavaizduotos j nezinig keliaujancios
Zzmoniy grupelés analogas ir regéjimas. Bégantieji susitapatina, iSgyve-
na jaudinanéig bendryste su Sventaja $eima, kuriai teko tokia pati bég-
liy dalia. Visi veikéjai yra vienodai ,kaniski realas. Sapno, regéjimo
jspud]j sustiprina ir meistriskas figiiry komponavimas paveikslo erdvéje,
ir figiiry dydziy skirtumai — per maza Marijos su Kiidikiu figiirélé ant
per didelio asilo, didoka, nuo Marijos nutolusi ir labiau prie Zemiskujy
bégliy priartéjusi Juozapo figira. Auksu $vytinti ménulio pilnatis, $ioje
scenoje vienintelé konkreti nuoroda j paros meta, néra $viesos $altinis.
Susidaro jspudis, kad visi veikéjai turi savus, autonominius ap$vietimo
$altinius, nusvie¢iandius tai veids, tai figiiros dalj, arba, kaip Marijos
atveju, $viesos sfera, saugiai apgaubiancia Dieviskajg Moting su Kadi-
kiu. Sviesa, pulsuojanti visame paveikslo audinyje, yra ne tokia astri,
kaip ,,Lietuvos kaimo peizaze®. Ji sunkiasi pro tankig ir tamsig erdvés,
figiiry materijg sodriu, beveik gryny spalvy potépiais ir plotais.

Sio laikotarpio paveiksluose P. Domsaitis fragmentuoja figiiras,
tapo jas tarsi ,iSeinandias“ i§ paveikslo erdvés — tai suteikia visumai
nerimastingos ekspresijos. K. Scheflleris pastebi: ,,Neretai pirmajame
paveiksly plane atsiranda j lemiirus panasios, fragmentiskos, neviltyje
sustingusios arba bégti pasirengusios figiiros, o uz juy, antrame plane,
vyksta kazkas sakralaus — numanomo, iki galo neaiskaus, nusviesto

$viesos, primenancios rembrandtiskajj $vytéjima.“®

Prakartélé visam gyvenimui...
»Jo $irdis kupina mazy¢iu, drozty ar liety prakartélés figuréliy. [...] Vél
ir vél jis délioja galvoje tas figiras: Stai Prakartélé (Gloria in Excelcis),
$tai Trijy Karaliy apsilankymas — kartina, asiliukas, visada mylimi asi-
liukai, indai su mira ar smilkalais. Suresta $iokia tokia pastogé, kyla
didelis geltonas ménulis. Kartas nuo karto i$ ty refleksijy ir vizijy atsi-
randa reik$§mingas kiirinys, kuriuo bet kuris kiiréjas galéty tik didziuo-
tis“, — 1959 m. Keiptaune ra$é Johnas Parisas, Piety Afrikos nacionali-
nés galerijos direktorius, nuosirdus P. Domsaicio kirybos gerbéjas®.
Pasibaigus karui, ie$kodamas ramybés ir dvasinés pusiausvyros
(pasak T. Valiaus, ,Berlynas buvo per triuk$mingas ir kartu vargi-
nantis miestas jo gyvenimo badui“), 1919 m. P. Domsaitis patraukeé
i Piety Vokietija. Aukstutinés Bavarijos Zeméje praleido metus, gal
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kiek daugiau. Manoma, kad vyko kartu su F. Ascheriu - pastarojo
eskizy sgsiuvinyje liko nedidelis P. Domsaicio pie$tas ir pasirasytas
moters su vaiku eskizas, datuojamas 1919 metais®'. Kiek ilgéliau apsi-
stojo Mitenvalde, nedideliame miestelyje Ryty Alpiy dalyje, pa¢iame
Austrijos pasienyje.

Galbut tais metais, o gal kiek véliau P. DomS$aitis pasieké Altetinga,
dvasinj Bavarijos centra. Pastaruosius penkis Simtmecius $is miestas
garséjo stebuklinga Dievo Motinos su Kadikéliu Jézumi statula, nuo
maldininky zvakiy diimy patamséjusia ir vadinama ,,Juodaja Mado-
na“ Piligrimai apZiarédavo specialiai pastatytame apvaliame statiny-
je jrengtg Jeruzalés panoramg su Jézaus nukryZiavimo scena®. Kata-
likisko krasto atmosfera, vienuolynai, piligriminés XVIII a. vélyvojo
baroko stiliaus baznycios, $viesus, freskomis ir skulptiiromis gausiai
dekoruoti jy interjerai dailininkui paliko didelj jspadj. Krasto religiné
dvasia kiek priminé prie§ karg lankyta Zemaitij, paprastas medines
baznytéles, Sventadieniais sausakimsas maldininku, pakelése stiiksan-
¢iy koplytéliy ,,dievukus®, grubiai, bet su meile i§droZtus liaudies meis-
try, kryziy kalveles kapinaitése.

Tikétina, kad bitent Bavarijoje P. Domsaitis pirma karta pamaté
senovines kalédines prakartéles, kuriy tradicija j Piety Vokietijg ir Aus-
trijg XVII a. pr. i$ Italijos atne$é jézuitai. Baznyciose jrengtos prakar-
télés paprastai biidavo laikomos nuo advento pradzios iki Triju karaliy
$ventés, bet kai kuriose $§ventovése jas buvo galima apziaréti i$tisus me-
tus. Altetingas buvo tikras prakartéliy miestas. Baroko laikais prakar-
téliy fighrélés ir visa joms reikalinga inscenizacija (peizaZo fragmentali,
medZiai, pauk$¢iai, $ventyklos, tvarteliai ir kt.) buvo gaminamos Bava-
rijos vienuolynuose. Figiiréles drozé i§ medzio, galvas liejo i$ vasko, ri-
pestingai dazé akis ir lapas, rausvino skruostus, aprengdavo drabuZiais
i$ brangiy medziagy, siuvinéty $ilko gijomis, aukso ir sidabro sialais ar
biseriu i§ perlamutro. Puikas garbanoti perukai, auskarai, smulkiausiy
perly karoliai, puo$nus galvos apdangalai kiekvieng $iy figtréliy daré
tikrais meno kiriniais.

P. Domasaitj zavéjo subtilios ir trapios Juozapo, Marijos, Kudikeé-
lio, angely, iSmind¢iy i$ Ryty, raiteliy, piemenukuy, aveliy ir jautukuy,
drambliu, kupranugariy figirélés. Jau per pirmgjj apsilankyma Alte-
tinge jis jsigijo sena, kadaise vienuolyne buvusig prakartéle®®. Véliau
tai tapo tikra aistra: ie$koti, jsigyti, po to valandu valandas praleisti
restauruojant vasko veidelius, adyti auksu ar sidabru ataustg brokata,
ploniausig muslina, tvirtinti angely sparnus, zirgy pavadzius ir balnus.
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,Bégimas j Egipta”. 1918 m.

Drobé, aliejus, 95x 71 cm.
LDMT-12318.
Fot. A. Luksénas

Iki Antrojo pasaulinio karo P. Doms3aitis sukaupé nemazg prakartéliy
rinkinj, o 1955 m., gyvendamas Piety Afrikoje, surengé rinkinio paro-
da Piety Afrikos nacionalinéje galerijoje Keiptaune®.

Mesijo atéjimas | pasaulj ir kone vaikiskas to stebuklo laukimo
dziaugsmas, kurj isreiské prakartéliuy inscenizacijos, su tokiu paciu
dziaugsmo pojii¢iu vaizduojami P. Doms$aicio kiiriniuose Jézaus gimi-
mo, Triju Karaliy pagarbinimo ir piemenéliy paveikinimo temomis.
Pasak Ingridos Korsakaités, ,,Religijos reikSme Zmogaus gyvenimui ir
Biblijos, kaip svarbiausio tikéjimo $altinio, svarbg Doms3aitis patyré dar
tévy namuose. Jo motina, kuri dvasi$kai jam buvo ypa¢ artima, pasizy-
méjo kaip aktyvi kaimo evangeliky liuterony bendruomenés naré ir Sv.

Rasto skaitové.“® 2 desimtmecio pabaigoje ir 3 pradzioje dailininkas vis
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,Piemenéliy pagarbinimas”.
1920-1922 m.
Kartonas, aliejus, 61 x 47,5 cm.

LDM T-12317.
Fot. A. Luk$énas

dazniau émeési $iy siuzety ir nors ,,rémeési Simtametine krik$¢ioniskosios

ikonografijos tradicija, bet nesiribojo ju iliustravimu“®¢. Dailininko ho-
bis — senoviniy prakartéliy kolekcionavimas ir restauravimas — turéjo
jtakos Jézaus gimimo, Pagarbinimo siuzetu jvaizdinimui.

Reikia pastebéti, kad karo metams grimstant uzmarstin, keitési ir
Bégimo j Egipta siuZeto interpretacija: randasi gilesné refleksija, rimsta
ir pamazu vis retesné tampa pabégéliy tema — dabar ji orientuojama j
universalesnj kelio, gyvenimo kelionés motyva.

Lietuviy fondo LDM perduotame P. Domsaicio kirybos rinkinyje
yra keturios nedidelio formato siuvinétos kompozicijos Jézaus gimimo,
Pagarbinimo ir Bégimo j Egiptg siuzetais. Dvi i$ jy vaizduoja poilsio
momentg bégimo kelyje®” ir pasizymi pakilia, $viesia nuotaika. Tai
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,Poilsis kelyje j Egipta”, I.
1918-1922 m.

Audinys, Silkiniai sitlai,
siuvinéjimas, 12,5 x 15,5 cm.
LDM TA-1510.

Fot. V. Aukstaitis

4Poilsis kelyje j Egipta”, II.
1918-1922 m.

Audinys, silkiniai sialai,
siuvinéjimas, 15 x 15 cm.
LDM TA-1511.

Fot. A. Luksénas

labiau kasdienio, ramaus valstie¢iy gyvenimo vaizdas, kai jauna Sei-

ma apsistoja trumpo poilsio grazios gamtos apsuptyje. Savo nuotaika
$iems siuvinéjimams artima kompozicija ,,Kalny peizazas su kinkiniu®
K. Schefleris rasé: ,Jauciy tempiamas vezimas ir $alia einantys vyras
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,Kalny peizazas su
kinkiniu”. Apie 1920 m.
Drobeé, aliejus, 50 x 62 cm.

LDM T-12251/a.
Fot. V. Aukstaitis

su moterimi atrodo kaip biblinis motyvas; lauky kelias, pradingstantis

slényje uz apvaliy kalveliu, ar sutemose skestanti sodyba lauky viduryje
tampa trumpo pasakojimo objektais; jis Zino, kaip atskleisti visy daly-
ku Zeméje ir danguje slaptg esme ir perteikti tai Zitirovui.“s®

Kai 1921 m. vasarg Eseno miesto muziejuje jvyko trecioji P. Dom-
$aic¢io personaliné paroda, meno kritikai dailininko darbuose jzvelgé
»modernaus religinio meno viltj“, teigdami, kad butent tokie kariniai
turéty pakeisti Sventovése iki $iol populiarius tradicinius religinius
paveikslus®. Dailininko kiiryba bibliniais motyvais buvo jvertinta —
1925 m. Priisijos mokslo, meno ir $vietimo ministras i§ Priisijos meny
akademijos pavasario parodos uz 3 000 reichsmarkiy nupirko ir Nacio-
nalinei galerijai perdavé P. Doms$aicio paveiksla ,,Pagarbinimas®”.

Kompozicijy bibliniais motyvais atsiradimui P. Doms$aicio kirybo-
je lemiamg jtaka turéjo dailininko vaikystés aplinka, asmeniné patirtis
Pirmojo pasaulinio karo metais, L. Corintho, E. Muncho kiryba, taip
pat vokie¢iy ekspresionisty Emilio Nolde’s, K. Schmidto-Rottluffo,
Ernsto Barlacho, modernisty Chaimo Soutine’o, M. Chagallo darbai.
Karo realybés padiktuoti, paties dailininko i$gyventi bégimo, i$¢jimo
vaizdiniai jo kiiryboje susiliejo su bibliniu ir Zmogiskgja prasme uni-
versaliu Bégimo j Egiptg siuzetu, o tolstant karo metams bégimo, gim-
tujuy namy praradimo dramatizmas mainési j $viesig ir dZiaugsminga
kity bibliniy siuzety — Jézaus gimimo, Pagarbinimo — dvasig. Kritikai,
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aptardami P. Domsaicio kiryba bei paraleles tarp minéty autoriy ir jo

kariniy religiniais motyvais, pastebi: ,,Domsaitis, giliy religiniy jsiti-

kinimy skleidéjas, kalba tyliau, santiriau; jo figiiros supaprastintos

iki archetipy, uzsisklendusios, kaip i§ belaikio fantazijos pasaulio. Siy

paveiksly su niekuo nejmanoma palyginti, tai modernios ikonos, kvie-

¢iancios meditacijai.””

ISnasos

1.

10.

Lietuviy Fondas (JAV) 1989-2006 m. Lietuvai padovanojo ir Lietuvos dailés
muziejui perdavé 665 P. Domsaic¢io darby rinkinj, kurj sudaro aliejiniai pa-

veikslai, pastelés, akvarelés, grafikos darbai ir siuvinétos kompozicijos.

. Eiropas kultiras galvaspilsétas isztdde ,,1914“ = ,1914%, Exhibition of the Eu-

ropean Capital of Culture: [katalogas], Latvijas Nacionala makslas muzeja
izstazu zale Arsenals = Exhibition Hall Arsenals of the Latvian National
Museum of Art, Riga, 17 January—20 April 2014, Riga: Latvijas Nacionalais
makslas muzejs, 2014, p. 9.

Parodoje eksponuoti lietuviy dailininky kiriniai i§ LDM rinkiniy: P. Dom-
$aitis. ,Lietuvos kaimo peizazas“. 1918 m. Kartonas, aliejus, 65 x 65 cm,
LDM T-12315; P. Domsaitis. ,,Bégimas j Egipta“. 1918 m. Drobé¢, aliejus,
95 x 71 cm, LDM T-12318; A. Varnas. ,,Vilnius po audros®. 1919 m. Drobé,
aliejus, 70 x 70 cm, LDM T-5900; V. Kairiakstis. ,,Natiurmortas su geltona
vaza“. 1921 m. Drobé¢, aliejus, 47,5 x 40 cm, LDM T-3841.

Vizgirda V., ,Dailininkas Pranas Domsaitis ir jo kiryba“, 4idai, Brooklyn,
1986, Nr. 1, p. 44, 46.

»Dar apie Prang Domsaitj“, Draugas, Chicago, 1980-03-22, priedas ,Moks-
las, menas, literataira®.

Ludwigas Dettmannas (1865-1944) — tapytojas, impresionizmo ir natiraliz-
mo atstovas, Berlyno dailés akademijos auklétinis, vienas i$ Berlyno secesio-
no (1898) steigéju, Karaliaudiaus dailés akademijos direktorius (1901-1916),
véliau gyveno Berlyne. Sukiiré molbertinés ir sieninés tapybos kiriniy.
Katalog der XXII. Ausstellung der Berliner Secession, Berlin: Verlag der ,,Auss-
tellungshaus am Kurfiirstendamm®, 1911. Paroda vyko 1911 m. balandj-rug-
séjj, ekspresionistais pavadinti Andre Derainas, Kees van Dongenas, Raoulis
Dufy, Albert’as Marquet, Pablo Picasso, Maurice’as de Vlaminckas ir kiti. Ne-
tikétas jvardijimas ,,ekspresionistai atspindéjo nesutarimus grupés viduje.
Tapytojas Carlas Vinnenas 1911 m. paskelbé ,Vokie¢iy dailininky protesta®,
prie kurio prisijungé nemaza dalis konservatyviai nusiteikusiy Vokietijos me-
nininky.

Malerei, Der Sturm (Wochenschrift fiir Kultur und die Kiinste), Berlin, 2,
September, 1911, Band 2, Nr. 75, p. 597-598.

Wolf N., Expressionismus, Taschen, 2004, p. 6.

Lovisas Corinthas (1858-1925) — Zymiausias i§ Rytprusiy kiles tapytojas, gra-
fikas, impresionizmo atstovas. Jo kiiryboje ryskéjo secesijos ir ekspresioniz-
mo bruozai. Studijavo Karaliau¢iaus ir Miuncheno dailés akademijose, buvo
vienas i§ Miuncheno secesiono steigéjy (1892), Berlyno secesiono prezidentas,
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12,

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

Berlyno dailés akademijos profesorius (1918), Karaliauciaus universiteto gar-
bés daktaras (1921).

Skulptorius Arthuras Lewinas-Funcke’as 1901 m. jkiiré Tapybos ir skulptiiros
mokymo dirbtuves (Studien-Ateliers fiir Malerei und Plastik) pagal privadios
Paryziaus Juliano akademijos (Académie Julian) modelj. Didesné mokytoju
dalis priklausé Berlyno secesionui. Mokytis buvo priimami vyrai ir moterys,
nepaisant amziaus ar i$silavinimo, sulauke teigiamo priémimo komisijos
sprendimo (aptariamu laikotarpiu jai priklausé A. Lewinas-Funcke’as, L. Co-
rinthas, M. Liebermannas, Martinas Brandenburgas). Buvo déstoma ana-
tomija, skulptira, tapyba, raizyba, vykdavo vakarinis akto pie$imas (abieju
ly¢iy pozuotojai bendrose auditorijose) ir greito eskizavimo kursai. Veiké iki
1935 m., dar vadinta Lewino-Funcke’o mokykla (Lewin-Funcke-Schule).
Adelheidés Armhold-Domsaitienés laiskas Elsai Verloren van Themaat,
CDM P. Domé$aidio fondas, M-1-16-98, masinraétis, nedatuota.
Bialopetravic¢iené L., Pranas Domsaitis, Vilnius: Lietuvos dailés muziejus,
2002, p. 8.

Arthuras Degneris (1888-1972) — tapytojas, grafikas, skulptorius. Jo kiiryba
artima ekspresionizmui. Po studijy Karaliau¢iaus dailés akademijoje tobuli-
nosi Berlyne pas L. Corinthg. 1920-1925 m. buvo Karaliau¢iaus dailés akade-
mijos profesorius, po 1933 m. naciy valdZia uzdraudé jo profesing veikla, kai
kurie paveikslai konfiskuoti, eksponuoti ,,i§sigimusio meno“ parodose.
Paveikslas yra klaipédiecio Aleksandro Popovo tapybos ir grafikos rinkinyje
ir buvo eksponuotas XIX tarptautinio Thomo Manno festivalio dailés progra-
mos parodoje ,Dailininkai kare ir karo dailininkai“ (2015 m. liepos 14-30d.,
Neringos istorijos muziejus). Karlas Scheffleris, jtakingas to meto dailés kri-
tikas ir meno leidinio ,Kunst und Kiinstler” ilgametis redaktorius, 1920 m.
ra$é: ,,Pirmieji paveikslai, kuriuos Degneris rodé Secesione, atkreipé démesj
ir buvo jvertinti kaip stipraus talento Zenklai, skleidZiantys Corintho dvasia
ne tik dél jvairiai interpretuoty motery grobimo motyvy, bet ir kompozicijos
bei tapymo buido prasme® (Arthur Degner. Mensch und Werk, Miinchen: F.
Bruckmann Graphische Kunstanstalt, 1967, p. 23).

»Domscheit, Franz®, Allgemeines Lexikon der Bildenden Kiinstler von der
Antike bis zur Gegenwart, Begriindet von Ulrich Thieme und Felix Becker,
Neunten Band, Dalaulne-Dubois, Leipzig: VEB E. A. Seemann Verlag, 1913,
p. 417.

Degner A., ,Beginn auf der Kunstakademie®, Das OstpreufSenblatt, Ham-
burg, 13. April 1963, p. 10-11.

I$ Nierendorfo galerijos darbuotojos Susanne Trierenberg 2010 m. vasario
19 d. elektroninio laisko K. Jokubavicienei. Galerijoje portretas datuojamas
apie 1906 m., bet autoriaus nurodyti 1918-ieji yra labiau tikétini (http://www.
nierendorf.com/englisch/kataloge/Kabinett_17/Bilder%20/020.htm, Zitareé-
ta 2015-02-23).

Drobé, aliejus, 100 x 80 cm. Meno forumas, Ryty vokiediy galerija, Régens-
burgas, Vokietija.

Grupinis portretas ,, Kolegos dailininkai“ (nutapytas apie 1960 m., drobé (?),
aliejus, 103 x 200 cm) buvo parduotas 2014 m. geguzés 31 d. Galerie Bassenge
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22,

23.

24,

25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

(Berlynas) vykusiame aukcione (http://www.invaluable.com/auction-lot/
degner,-arthur:-kunstlerkollegen-8059-c-bb7995b43a, Ziuréta 2016-01-10).
Tikétina, kad kairéje kompozicijos puséje nutapytas juodaplaukis vyras su
barzdayra L. Corinthas. P. DomS$aitis pavaizduotas de$inéje, uz prie gipsinio
biusto stovinéio A. Degnerio. Dabartiné paveikslo buvimo vieta neZinoma,
jo fragmentas buvo panaudotas leidinio vir$eliui: Arzhur Degner. Malerei, Gra-
phik, Plastik, Berlin: Galerie Mutter Fourage, 2014.

Degner A., ,Beginn auf der Kunstakademie®, Das OstpreufSenblatt, Ham-
burg, 13. April 1963, p. 10. Pats P. DomS3aitis visuose gyvenimo apra§ymuose
nurodo, kad L. Corintho kursuose lavinosi po dailés moksly Karaliau¢iuje.
Katalog zur Kunstausstellung 1911, Kunstverein zu Kénigsberg i. PR.E.V, K6-
nigsberg, 1911, p. 10.

Vasilijus Georgijevi¢ius Boldyrevas (1875-1933), kiles i$ valstiediu, carinés
Rusijos armijoje padaré karjera. Baigé Nikolajaus Generalinio §tabo akademi-
ja, dalyvavo rusy-japony kare (1904-1905), buvo suZeistas ir apdovanotas uz
drasa. Nuo 1911 m. Generalinio $tabo karininkas, désté Akademijoje, 1914 m.
apgyné disertacijg, gavo mokslo laipsnj. Dalyvavo Pirmajame pasauliniame
kare, generolas-leitenantas, po revoliucijos buvo antibol$evikinio pasiprie-
$inimo Rusijos rytuose dalyvis, véliau deklaravo lojaluma soviety valdZiai,
1933 m. apkaltintas kontrrevoliucinio sgmokslo organizavimu, susaudytas.
»Biographie von Pranas Domsaitis-Franz Domscheit®, CDM P. Dom#aicio
fondas, M-1-16-103, rankrastis, nedatuota.

47. Kunstausstellung Kunstverein Konigsberg i. PR.E.V., Ausstellungsgebdude
am Wrangelturm, K6nigsberg, 1913, p. 12.

Montvydas A., ,Pastabos i§ pasikalbéjimy su Domsaiciu ar apie ji“, didai,
Brooklyn, 1986, Nr. 1, p. 49.

Karlas Scheffleris (1869-1951) — meno kritikas, ménras¢io ,,Kunst und Kiins-
tler redaktorius (1906-1933), daugiau nei 100 straipsniy ir parody recenzijy
autorius.

Franz Domscheit. Gemdlde. Aquarelle, November-Dezember-Ausstellung,
Ferdinand Méller, Museumplatz 13, Breslau 5, Fernruf Ring 4613, Vorwort
K. SchefHer, Breslau: Buchdruckerei Wilh. Botti. Korn., 1919.

Edvardas Munchas (1863-1944) — norvegy tapytojas ir grafikas, simbolizmo
ir ekspresionizmo atstovas. Jo kiiryba turéjo didele jtaka XX a. pr. vokieciy
ekspresionizmui. 1914 m. laiméjo Oslo universiteto aulos dekoravimo kon-
kursa ir sukiiré 11 monumentaliy kompozicijy (223 m?).

»Kurze Biographie®, CDM P. Doméaitio fondas, M-1-16-101, ma$inrastis, ne-
datuota; CDM P. Dom#aicio fondas M-1-16-102, maginrastis, nedatuota.
»Biographie von Pranas Domsaitis-Franz Domscheit®, CDM P. Dom#aicio
fondas, M-1-16-103, rankrastis, nedatuota.

»Prano Domsai¢io gyvenimo ir karybos keliais. Pokalbis su ponia Adelheid
Armhold Dom#aitiene-Zvironiene®, Draugas, priedas ,Mokslas, menas, lite-
ratara®, Chicago, 1981-04-04, p. 1.

Fritzas Ascheris (1893-1970) - tapytojas ekspresionistas, M. Liebermanno
mokinys ir globotinis, 1912 m. baigé Karaliau¢iaus dailés akademija, gy-
veno Berlyne. Po 1933 m. priskirtas prie ,i$sigimusiy“ menininky. Pateko j
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41.

42,
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44,

45,

46.

47.

48.

49,

50.
51.

52.

Zaksenhauzeno lagerj ir kaléjimg Potsdame, iki karo pabaigos slapstési tévy
draugy namuose Berlyne. Informacijg apie keliong j Norvegija pateiké Rachel
Stern (JAV) 2013 m. balandZio 30 d. elektroniniame laiske K. Jokubavicienei.
Personalinéje parodoje, vykusioje 1919 m. lapkritj-1920 m. sausj Breslau
(lenk. Vroclavas), rodytos 7 akvarelés ,,i§ Norvegijos“. Akvarelé ,Barakas®
galéjo vaizduoti kurig nors studijg po atviru dangumi. Dabartiné kiiriniy bu-
vimo vieta nezZinoma.

Bialopetravi¢iené L., Pranas Domsaitis, Vilnius: Lietuvos dailés muziejus,
2002, p. 10.

G., »Ausstellungen. Die Mai-Ausstellung fiir Malerei und Graphik in Ber-
lin..., Kunstchronik (Wochenschrift fiir Kunst und Kunstgewerbe), Neue Fol-
ge, 26 Jahrgang, 25. Juni 1915, Leipzig: Verlag von E. A. Seemann, 1915, p. 482.
Ausstellung 1918 Mai-Juli, Freie Secession, Ehrenprisident Max Liebermann,
Berlin, 1918, p. 70.

Montvydas A., op. cit., p. 49.

F. Molleris (1882-1956) vertési knyguy prekyba, apie 1912 m. peréjo prie pre-
kybos meno kiiriniais. Kurj laikg dirbo asistentu Ernsto Arnoldo galerijoje
Dresdene, sékmingai vadovavo galerijos filialui Breslau, o 1917 m. balandj
$iame mieste atidaré savo galerijg. 1918 m. tapes Laisvojo secesiono valdy-
toju, jsteigé galerijg Berlyne. Dél sunkiy ekonominiy salygu galerija Breslau
1920 m. pradZioje buvo uzdaryta.

Gerdaes F., ,Kunstausstellungen. Moderne Aquarellisten®, Vossische Zeitung,
Berlin, 16. April 1919.

»Aquarelle und Zeichnungen®, Neue Allgemeine Zeitung, Berlin, 9. April 1919.
K. D., ,Aus Berliner Kunstausstellungen®, Deutsche Zeitung, 14. April 1919.
Fechter P., Deutsche Allgemeine Zeitung, Berlin, 25. Mai 1919.

Scheffler K., ,In der Galerie Méller stellt Franz Domscheit...“, Berliner Tage-
blatt, 21. Juni 1919.

Christianas Otto Josefas Wolfgangas Morgensternas (1871-1914) — vokiec¢iy
ra$ytojas, poetas, zurnalistas ir vertéjas. Jo poezijai budingi neoromantizmo
ir impresionizmo elementai.

Scheffler K., ,,Franz Domscheit®, Kunst und Kiinstler (Illustrierte Monats-
schrift fir Bildende Kunst und Kunstgewerbe), Jahrgang X VII, Heft 11, 1919,
Berlin: Verlag Bruno Cassirer, 1919, p. 448-455, il. Tas pats straipsnis, redak-
cijai sutikus, buvo panaudotas Breslau veikusios parodos katalogo jvadui.
Juliusas Meieris-Graefe’as (1867-1935) — vokiediy meno kritikas, novelistas,
straipsniy apie senaja daile, impresionizma, postimpresionizma autorius.
Vienas pirmuyjy jo ra$iniy buvo skirtas E. Muncho karybai.

K. Schefflerio recenzijg ménrastyje ,,Kunst und Kiinstler* iliustruoja septyniuy
kariniy reprodukcijos.

P. Domsaitio kalba, pasakyta parodos Piety Afrikoje atidaryme, CDM
P. DomS$aicio fondas, M-1-16-94, masinrastis, nedatuota.

P. Domsaicio kalba, pasakyta parodos Piety Afrikoje atidaryme, op. cit.
Nezinoma, kokius karinius P. Domsaitis eksponavo 1921 m. personalinéje
parodoje Esene.

Scheffler K., ,,Franz Domscheit, Kunst und Kiinstler, op. cit.
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Ibid.

Franz Domscheit by Karl Scheffler [1919], op. cit.

CDM P. Doméaiéio fondas, M-1-16-82, rankraétis, nedatuota.

Publikacijos autorés nuomone, $is etapinis aptariamojo laikotarpio karinys
turé¢jo buti rodomas pirmojoje personalinéje parodoje, tik kitu pavadinimu.
Galbit jo pavadinimas anuomet buvo ,,Bégimas®.

Franz Domscheit by Karl Scheffler [1919], op. cit. Si recenzijos eiluté tarsi pa-
tvirtina, kad K. Schefleris rao butent apie dabar ,Bégimu j Egipta” vadina-
ma paveiksla.

Paris J., ,Pranas Domsaitis opening”, Argus Gallery, Cape Town, 11th May,
1959, at 5.30 p. m., Guntherio Domscheito §eimos archyvas, masinrastis.
Valius T., ,Dailininkas Pranas DomsSaitis ir jo karyba“, Lietuviy kataliky
mokslo akademijos suvagiavimo darbai, t. 8, Roma, 1974, p. 272.

I$ Rachel Stern (JAV) 2013 m. balandzio 30 d. elektroninio laisko K. Jokubavicie-
nei.

12 m auksdio ir 95 m ilgio aliejinj paveikslg 1902-1903 m. sukuré religinio
Zanro tapytojas Gebhardas Fugelis (1863-1939), Vokie¢iy kriksc¢ioniskojo
meno draugijos jkiiréjas (1893).

CDM P. Domsaitio fondas, G-154137. Eskizy sgsiuvinio 47 p. i§vardijama 31
prakartélés i§ Altetingo figura.

Catalogue of an Exhibition of Christmas cribs lent by Mr. Pranis Domsaitis, ed.
John Paris, Cape Town: South African National Gallery, 1955, 8 p., 4 il. Vie-
name i$ eskizy sgsiuviniy dailininkas nurodo 200 vienety jvairaus dydzio, i$
skirtingy prakartéliy surinkey figiiry (CDM P. Doms3aicio fondas, G-154137,
p. 47-51). Lietuva pasieké tik dvi figirélés, $iandien saugomos Nacionalinia-
me M. K. Ciurlionio dailés muziejuje.

Korsakaité I., ,Bibliniai Prano Domsai¢io kiirybos motyvai: i§takos ir rais-
ka“, Tapytojo Prano Domsaicio gyvenimo ir kirybos erdvés, sud. K. Jokubavi-
¢iené, Klaipéda: LDM Prano DomsSaicio galerija, 2004, p. 30.

Ibid, op. cit.

Kai Lietuviy fondas (JAV) 1980 m. i§ P. Doms$aicio naslés jsigijes dailininko
kirybos palikimg 1989-2006 m. padovanojo jj Lietuvai ir patikéjo rinkinj
saugoti LDM, vienos kompozicijos pavadinimas buvo ,Poilsis kelyje i Egip-
g% kitos — ,Kaimo scena®.

Franz Domscheit by Karl Scheffler [1919], op. cit.

Klein-Diepold R., Rheinisch-Westfilische Zeitung, Essen, 29. Juni 1921.
Prusijos mokslo, meno ir $vietimo ministro rastas Nacionalinés galerijos di-
rektoriui, 1925-07-24, Valstybiniy Berlyno muziejy centrinis archyvas, SMB/
ZAT/NG 468.

Pranas Domsaitis. 1880-1965, Kunsthalle Bielefeld, Richard Kaselows-
ky-Haus, 14. Mai-14. Juni 1970, jvado aut. J. W. von Moltke, straipsnio
aut. E. Freitag, Bielefeld: Wilhelm Kramer, 1970, p. 3.
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Reflections of the First World War in the Creative Work of Pranas
Domsaitis

KRISTINA JOKUBAVICIENE

The international exhibition ‘1914’, where among 340 paintings, draw-

ings, sculptures and photos from the Central and Eastern Europe coun-

tries, two paintings of the painter Pranas Doms3aitis have been exhib-

ited, was held in the Latvian National Museum of Art and dedicated

for the event ‘European Capital of Culture 2014 — Riga’ inspired this

publication. In this text, based on historical material accumulated by

the author in recent years, some of the artist’s creative themes, their
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formation and influential factors in a very important period from 1910
to 1920 are presented to the reader.

The First World War interrupted the process of successful cultur-
al life of ethnic communities (Lithuanian, Polish, Russian, Jewish) in
Lithuania, that at the time, was a part of the Russian Empire. Cultural
life concentrated mainly in Vilnius. Since the first Lithuanian art exhi-
bition held in 1907, Lithuanian art rapidly developed in Vilnius. In this
context, creative work of Lithuanian artists who lived in other European
countries stands out. Before the Second World War P. Domgaitis (1880-
1965) one of the most prominent 20 c. Lithuanian exile art representa-
tives, originated from Lithuania Minor lived and worked in Germany.
Born in the village Kruopynai (Ger. Cropiens, Kropiens, Rus. Gajeva) in
a family of farmers, from 1907 to 1910 P. Domsaitis studied painting in
the Konigsberg Art Academy (Ger. Konigsberg, Rus. Kaliningrad). In the
second decade of the 20 c. artist lived alternately in Berlin and native
Kruopynai, continued to improve painting skills with Lovis Corinth,
participated in group exhibitions in Germany, studied in different Euro-
pean countries. When the First World War started, P. Dom§aitis was in
Norway, where he met Edvard Munch. In 1917, artist was mobilized and
served in Tilsit (Rus. Sovetks). Around the year 1918, the first images of
war refugees appeared in his paintings. The most important event of the
decade for P. Doms3aitis was his first personal exhibition in 1919 held in
Ferdinand Moller’s gallery in Berlin.

In the flayer of his first personal exhibition the list of artworks
and the year of their creation are specified. From this it is possible at
least preliminary learn about creative motives of P. Domgaitis and its
chronology at early stages of his career. During this period artist tried to
reveal the realities of the First World War, refugees’ problems and relate
them with the Escape to Egypt storyline. The analysis of creator’s spe-
cific artworks (“The Road Through the Fields’ (around the year 1918),
‘Lithuanian Rural Landscape’ (1918), ‘Escape to Egypt’ (1918) shows
the true-to-life experiences, the fate of the refugee merged with biblical
and universal human history. As the war was receding from the artist’s
life the dramatic nature of a native home loss was rapidly changing into
bright and joyous biblical motives — the Birth of Jesus, the Glorification.
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